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الإهداء 


إلى البراع الفتقرة د قلدات الأكناة."اللاين حاؤوا امدرسة وريتدوق أن 
يتعاموا فن الكتابة » وهم في هذا الطريق ضائعون . 

وإل المعلنين :. روان الآمنة وقادة الحيبل :الذي يعلمون الخط.ولا 
يعرفونه » ويريدون تحسين خطوط طلاهم » ولا يستطيعون . 

وإلى الهواة .. من أحسوا في أعماقهم برغبة فنية في تعلم الخط » ولم يعرفوا في 
أي طريق يسيرون + ومن أي منهل يشربون . 

وإلى الحترفين .. الذين امتهنوا رسالة الخط ء ولا يزالون إلى المزيد الفني 
يتعطشون ٠‏ وإلى أيات امال والخلود يتطلعون . 

وإلى أرواح الخطاطين الكبار .. الذين قدموا لأمتنا العربية المجيدة لوحبات 
خالدة ومستويات أصيلة » لازال الناس بفنهم ينطقون » وبعبقريتهم يشهدون . 

إلى هؤلاء جميعاً .. أرفع هذا الكتاب . 


معروف 


المقدمة 


بسم الله الذي عم بالقلم . عام الإنسان مالم يعم .. وبعد .. 

١‏ - فالخط العربي فن من الفنون الميلة ٠‏ برع فيه أجدادنا العرب . كتبوا 
به آيات من القرآن العظيم وروائع من الحديث الشريف . فزينوا بلوحاته 
جدران مساجدهم فأعطوها هيبة وقدسية . وجملوا به قصورهم . فأسبغوا عليها 
روعة وال ١‏ 

؟ - وإذا كان لنا أن نفخر بأجدادنا الغر الميامين . الذين فتحوا العام . 
وأضاؤوا على الدنيا نوراً وهاجاً » وحملوا إلى الإنسانية رسالة الحق والخير والجال . 
فلا نسى أنهم خير من تذوق الناحية الفنية في الخط ؛ وتحسسوا حلاوة الحرف 
وجماله حين يكون جزءأً من بناء رائع متكامل . « لقد زاوجوا بين المعنى والشكل 
في براعة نادرة » ونفخوا في رسم الكامات روحاً شفافة » تتراءى بين الحروف ؛ 
لتصبح الملة المكتوبة آية يموج فيها امال الحي النابض » . 

لقد تفئنوا في التصمهات الخطية » وأبدعوا في إخراج لوحات فنية ٠‏ وخلفوا 

* - وقد عبّر الخط العربي خلال مساره الطويل . عن ملامح حضارتنا 
العربية الإسلامية » فكان. كالكائن الحي يفو ويتنوع ويتجدد باسقرار . 

ماتت بعض أنواعه واندثرت ؛ لما م تكن محاولة أصيلة للتجديد ء وم 
تستطع أن تكن الضرورات الاجتاعية للناس:.. 


ا 


وعاشت بعض أنواعه » وانطلقت حتى وصلت ذروة المال وقة الإبداع . 
فكائي دروا سانيا #ويكنة أقيلة في مم الحياة عند الناس . 

- وللخط في نفسي موقع أصيل ومركز عميق » تحسست جماله على يد 
الشيخ في الكتاب « وتذوقته عندما بلغت الصيا 0 وشعرت بأهميته وصرورته 2 
عندما مارست التعلم » ودرسته دراسة أكاديمية في مدرسة تحسين الخطوط الملكية 
في القاغرة "+ عنداها أوفدتق .وزازة التزبية السورية ؛ للدراسة الجافعية قعصر؛ 

وكان تأليف كتاب عن الخط العربي حاباً ذهبياً في مشاريع مؤلفاتي , طالما 
صبوت إليه » ورغبت في تحقيقه » حتى شاءت الظروف أن يرى النور . 

وقد هدفت أن يكون هذا الكتاب شاملاً للصغار والكبارء يبحث في المعام 
التاريخية والملامح الفنية والأصول التربوية » ويعرض أجمل اللوحات الخطية 
وأروعها » والتي دبّجها خطاطون كبار خلال تاريخنا العظم . 

5 وقد أعتقدت على مراجع متنوعة ومصادر موثوقة : قديمة وحديثة 5 
عربية وأجنبية » وبذلت جهوداً مضنية وعنتاً كبيرأ ؛ للحصول على اللوحات 
الخطية والناذج الرائعة التى مقها رؤاد الخط العربي » من متاحف العام ومكتباته 
العامة وأمشق الخطاطين » وهي قمثل تمثيلاً صادقاً مدارس الخط الختلفة في 
عصورها القديمة والحديثة . 

وإنني آمل .. أن يكون عملي هذا . قد وضع لبنة في بناء صرحنا العربي 
الإسلامي . وألقى ضوءاً على أمجادنا الفنية الأصيلة » التى نفخر بها ونعتزء وأخذ 
بيد الطلاب ولهواة وامحترفين ؛ للوصول بالخط إلى المستوى الفني الأصيل 
المنشود . 

المؤلف 


المدخل 


ما الخط ..؟ 

وما طبيعة الخط ؟ 

وما صعوبات الخط في الكتابة العربية ؟ 
والاشكال الاساسية للحروف العربية . 


ماالخط ؟ 


معنى كامة ( الخط ) : 
ليس للخط مفهوم واحد متبلور عند كافة الناس ٠‏ فقد أخذ مفاهم متعددة 
في بعض مجالات الحياة » نذكر منها : 
الخط في المفهوم البيولوجي : خطوط الوجه : تجاعيده 2 وخطوط 
الكف : غضونا . 
؟ ‏ الخط في المفهوم الرياضي : يطلق الخط في الهندسة على ماله طول. 
فقط » دون عرض أو سمك . 
؟ ‏ الخط في المفهوم المنطقي : بمعنى اتجاه فكري معين » كقولنا : « فلان , 
يفكر بخط رأسمالي » أي إن اتجاهه الفكري هو اتجاه رأممالي . 
 »‏ الخط في المفهوم التنبؤي : يطلق الخط على عم الرمل : « وهو أحد 
مجالات التنجم ومعرفة الغيب » » فقد ورد عن الرسول َل أنه قال : « كان ني 
من الأنبياء يخط » فن وافق خطه فذاك » رواه مسلم'. ولهذا كانوا يسسون 
الساحر بالخاط ( والجمع خطاط ) وذلك لأنه وم عطيذا عل الربل باسم. 
ليقوم بالتنبؤ . 


0 ان لسر الجر رس ؛ وتعي : ”هل الأنكاز من غعتال 
العقل » إلى عالم مادي على الورق » بوساطة إعمال اليد بالقلم ؛ للحفاظ عليها 
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خوفاً من نسيانها » وذلك برسم أشكال للحروف » تعارف عليها الناس خلال 
تاريخهم الطويل . 

وسنقتصر في هذا الكتاب على المفهوم اللغوي للخط » دون غيره من المفاهم 
الأخرف.. 

تعريف الخط : 

١‏ - ورد في ( الشافية ) و ( جمع الجوامع ) : أن الخط : « هو تصوير اللفظ 
منه صور الحروف المفردة » وأوضاعها » وكيفية تركيبها خطأ » . 

؟ - وقال إقليدس : « الخط هندسة روحانية » ظهرت بآلة جسمانية 5 

؛ - وقيل : إنه « علم تعرف به أحوال الحروف في وضعها » وكيفية تركيبها 
في الكتابة 2 

ولا يخفى أن هذه التعاريف لاتعطينا صورة دقيقة لمعنى الخط » ولا ترسم 
صورة واضحة له , فا الخط ؟ هل الخط عل أم فن أم فلسفة ؟ 


ما طبيعة الخنط ؟ 


: الخط عام‎ ١ 

وذلك لأنه يعد على أصول ثابتة وقواعد دقيقة » تستند إلى موازين وضعها 
الأقدمون » وقد وُضعت في هذا العلم مؤلفات كثيرة ؛ بحثت أسسه وقواعده ٠‏ كا 
دخل هذا العلم كادة دراسية في حقل التعلم » وهذه القواعد العامة في الخط 
لا تختلف من خطاط لآخر ء كذلك لايصل الإنسان إلى إجادة هذا العم ؛ إلا إذا 


درس أسسه وقواعده . 

؟ الخط فن : 

وذلك لأن محوره المال في التعبير» يتوخاه وهدف إليه ء كا يتطلب 
استعداداً فنيا » يقوثم على دقة الملاحظة والانتباه والقدرة على الحاكاة » وهي أمور 
صيية في الفن 0 

كذلك فتعمد الوضوح والتناظر والانسجام أسس فنية أصيلة . 

وما يلاحظ أن التعبير في هذا الفن يختلف من خطاط لآخرء حتى إنه 
يختلف عند الخطاط الواحد من فترة لأخرى » نظراأ لتغير الانطباعات النفسية 
والمشاعر . 


وأخيراً :. فهو فن ؛ لأنه يحتاج لتدريب طويل ومران مسقر . 


يب 


*-الخط فلسفة : 

فلكل :قوع من أنواع الخط قللفة ناسة عرف عن ننه عوييا 
وطبيعته : ففي الخط الكوفي الذي كان يكتب به في العصر الجاهلي » نلاحظ 
خطوطاأً مستقية هاسية » عبّرت عن قسوة الحياة الجاهلية القدعة . 

وفي الخط الثلئي في العصر العباسي , نلاحظ تعقيداً في الحرف وجمالاً في 
الشكل ؛ تلاءم مع العصر العباسي بما فيه من تعقيد الحياة وروعة الحضارة ٠.‏ 
اجتاعية تمثلت : في الوضوح والسرعة , الأمر الذي دعا لهذين النوعين » فجاءا 
معبّرين عن فلسفة اجتاعية معينة . 


وهكذا 35 نخلص إلى أن »2 الخط عم وفن وفلسفة 50 


صعوبات الخط في الكتابة العربية 


١‏ مما لاجدال فيه أن الخط الأجنى أسبل كتابة من الخط العربي » فإن 
الل اليتق نحل كحابة القروف التحبية نظ أضع بإكات أن قينا 
جموعة من تلقاء نفسه ؛ ذلك لأن الحروف الأجنبية لاتتغير أشكالها أينا وقعت في 
الكامة . ١‏ 

أما صور الحروف العربية فهي متعددة ومتنوعة ؛ حسب الاتصال أو 
الانفصال , أو حسب ورودها في بدء الكامة أو وسطها أو آخرها ؛ حتى تبلغ 
أشكال يعطها أريعة ع فقل هد يه جاده ودع دارع 7 الع 
وهكذا تبلغ الحروف العربية تسعين شكلاً مستقلاً . 

؟ - تتشابه الحروف العربية تشايا يجمعل الطفل يخلط بينها » ويجد صعوبة 
في القييز بينها مثل( بات ث ن/ج حخ/دذ/سش /طاظ /عغ / 
فق /كل). 

؟ - صعوبة التنقيط : وهي ناشئة عن الرغبة في تذليل صعوبة التشابه 
وإزالة اللبس » إذ أن نصف الحروف العربية لاتقرأ إلا بالنقط » وتؤلف هذه 
النقط ارتباكاً عند الطالب » ونسيانها أو إهالها يغيّر من حقيقة الحرف » وتعامه 
إياها يضيف إلى تعلم الحرف صعوبة جديدة ؛ ولهذا كان القدماء يُحفظون 
الأطفال الحروف » مع ذكر عدد نقاطها ومواضعها » مثل ( ألف لاشيء عليها . 
الباء نقطة من تحتها .. ) . 


أما في الخط الأجنى فلا نجد فيه حروفاً منقوطة إلا في حرف ( 1 ) فقط . 
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؛ - صعوبة التشكيل : أي وضع الحركات على الحروف ؛ حتى يُعرف الصوت 
الذق تلقط يه الحرّف الشتاكة .و يقيل ذلنك ( الققحة . والكشرة", .والضنة : 
والسكون ) » يضاف إلى ذلك التنوين بأنواعه : ( تنوين النصب وتنوين الضم 
وتنوين الكسر ) . 

#دوقكلة كدابة المبداف انا ركنن عل الك 111 يننا 
مايكتب على نبرة ( ك م ئ ى ) » ومنها مايكتب على واو( و و ) » ومنها 
فايكتن فشقردا عل السطى زاغ : 

ومع أن للهمزات قواعد ثابتة في الإملاء » فإن هناك حالات شاذة يجب على 
الطالي حفط 

”-افشكلة الألف التطرقة + قنيا مايكتب يالف مقصورة مق : 


( مصطفى . يحجى . هدى ) » ومنها ما يكتب بألف ممدودة مثل : ( المزايا . 
عصا . حيما ) » ولكل منها قواعد إملائية » ومع ذلك فهناك حالات شاذة . 


1 - مشكلة وجود حروف تلفظ ولا تكتب مثل : ( الله . الرحمن . هذا ) . 


ا 


الأشكال الأساسية للحروف العربية 


يكن ملاحظة الأشكال الأساسية للحروف العربية في الأشكال السبعة 
التالية : 


| جتحت ب 9 زر 2 ن 


ويمكن أن تتشكل جنيع الحروف العربية من هذه الأشكال الأساسية » ولهذا 
فإن إتقانها وسيلة لإتقان بقية الحروف . 

الترتيب المتبع لكتابة الحروف : 

قد يتساءل المربون عن كيفية ترتيب الحروف خلال تعلم الخط .. هل يجب 
تعلهها حسب الترتيب الحجائي للحروف » أم حسب أشكالها ؟ 

والجواب على ذلك أن هناك اتجاهات مختلفة في ترتيب الحروف » نذكر 
منها : 
وت ترقيج اللتووفة حلب أككاهنا :توهلذا اللرقت نشل أربحة أفكل” 
وهي : 

أب اخروف القيطة 5م مروف و . 

ب -الحروف المجوّفة :( ب .ت .ث . س . ش . ص . ض . ف . ق ٠.‏ 
ن.٠ي.ه).‏ 

ج ‏ الحروف المستديرة : ( ج .ح .خ .ع .غ). 

اال كيف نعم الخط (؟) 


د الحروف العمودية : (1 .ل .ك .م . ط . ظ ) . 

؟ - ترتيب الحروف حسب حركة كتابتها : وهذا الترتيب يثمل حمس 
حركات » وهي : 

انحرو سور كاده ستيه اقاو يقفا رك البكاعنة يه ا ا 
ذ د و. نض ض قا قن له ومن دش ). 

ب حروف تسير كتابتها باتجاه عكس عقارب الساعة ( ع . غ ) . 

ج - حروف تسير كتابتها باتجاه عقارب الساعة وعكسها (ح. خ. ج. ي). 

د - حروف تسير كتابتها باتجاه رأسي ( ١‏ ) . 

ه ‏ حروف تسير كتابتها باتجاه عقارب الساعة مع إضافة بسيطة ( ط . 
ظ.ل.ك.م). 


ال دارم سو 


ز.و). 
ب ا ال جا ا مس ا 


ج ‏ حروف يقطع نصفها الأخير إذا اتصلت بما بعدها , وإذا اتصلت بما 
قبلها استدار مبدؤها :(ع .غ ) . 

د حروف يتغير شكلها نهائيا » حين تأتي في أول الكامة أو وسطها أو 
نجايتها مثل : ( ك .ي .ها ). 


القسم التاريخي 


من أين جاءنا الحرف العربي ؟ 

وما فروعه وأنواعه ؟ 

وكيف تطورت أشكاله من العصر الجاهلي حتى الآن ؟ 
ظ ومتى كان عصره الذهبي ؟ 

ومن هم أبرز أعلامه العباقرة ؟ 


كيف نشأت الكتابة عند الإنسان 


الكتاية ظاهزة إنساتية عافة » قدهة العهد:+ خأ إليها الإنسان تيد أن عرف 

١‏ - مرحلة الصورة : أخذ الإنسان في هذا الدور» يصور بالرسم مايريد 

وقد ظهرت هذه الكتابة الصورية في أربعة أنواع من الخطوط » هي : 

أ الخط الميروغليفي في مصر . ب - الخط الحثي في بلاد الشام . ج ‏ الخط 
الصيني في بلاد الصين . د الخط الأشوري في القرن السابع قبل الميلاد » والذي 
حول إل قط المبيارق:. 

؟ - مرحلة الرمز : حيث توصل الإنسان إلى استنباط صورة » ترمز إلى 
المعنى الذي يريده الإنسان » فصورة الثيس ترمز للنهار » وصورة الأسد ترمز 
للشجاعة . 

ولا يزال لهذه المرحلة رواسب في عصرنا الحاضر ء فنحن نشير إلى الخطر 

؟ ‏ مرحلة المقطع : وهو تطور كبير حصل للقلم » بانتقاله من الرسم إلى 
اللغة » فقد عكس الإنسان رم المادة على لسانه » واستعان باسمها عن رسمها , 
وقد حدث ذلك في الكتابة البابلية والمصرية القديمة . 


3ك 


فإذا أراد الإنسان أن يكتب كلة تبدأ بالقطع ( يد)ء ؟ في ( يدرس . 
يدفع . يدهس . إلخ ) » فإنه يرسم صورة يد ء ويعتبرها مقطعاً هجائياً . 
لايراد به الكف نفسه » وإنما يراد به صورة الياء والدال . 


؛ ‏ مرحلة الصوت : حيث انفصل المقطع إلى حرفين » ولا تزال الصورة 
ودرا لليحاء الأول من اسم الضوية : أت أن صورة الكل ترد ل لقره 401 
وصورة الغزال ترمز إلى الحرف (غ) . 


المرحلة الهجائية : عندما اشتدت الحاجة البشرية إلى تعم الكتابة , 
تدع الآنسئان علآسات.. تقننة المنانين العمودية والمائلة والافقية واعترها 
حروفاً » واعتبر المجموعات التي تشكلها كامات . 


من أين جاءنا الحرف العربي : 

اختلف العاماء في أصل الحرف العربي اختلافات شتى , فا أصله ؟ ومن أين 
جاءتنا صورته ؟9 

١‏ - يرجع الفضل في انتقال الكتابات القديمة لمرحلة الحرف إلى الدولة 
الفينيقية » منذ أكثر من ثلاثين قرناً » فقد أدرك الفينيقيون أهمية الحروف 
المجائية في تجاراتهم الواسعة » وأدركوا ضرورتها في معاملاتهم فعملوا على 

تم تفرعت الحروف الفينيقية إلى أربعة فروع 2 هي : ( الأرامية 
واليونانية والميرية والعبرية ) . 
والفارسي والفهلوي والعبري المربع والسرياني ) . 
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؛ تم نشأ من الخط السرياني خطان وهما : ( الخط الميري والخط 
لشي 

ه ثم تفرع الخط النبطي إلى الخط العربي . 

وهكذا أخذ العرب خطهم عن الأنباط .. والأنباط عرب ٠‏ كانوا يسكنون 
شمالي الجزيرة العربية ( في فلسطين والأردن ) وكانت عاصتهم البتراء . 

كانت بلاد الأنباط مزدهرة » بحم مركزها الجغرافي » إذ كانت ممراً للقوافل » 
التي كانت تتجه إلى الشمال للتجارة ( رحلة الصيف ) . 

وقد أثبتت النقوش الأثرية التى اكتشفها المستشرقون في سورية , أن الخط 
اررق قن اعت عن الخد الليطو» الشكل رق 10 


9 : و س د 6ه ربق ملالء دب 


)١( الشكل‎ 


أ نقش وجد في موقع أم الممال في سورية ء أرّخه ليقان بسنة 57١‏ م 
تقريياً. 
ات 


تمثل هذه الكتابة الخط النبطي متاو الذي اشتق منه الخط الكوفي . 
يسان وده واطتعزاء النار تو كل قرا درف اعبت ياد 
14م. 


ج ‏ نقش وجد في مدينئة حران شهالي جبل الدروز في سورية ». تاريخه 
1م 


الخط في بداية الإسسلام : 
عرف العرب في بداية الإسلام نوعين من الخطوط . وههما : ( الخط الحجازي 
والخط الكوفي ) 


اليومية الدارجة » ويكاد يكون أصلاً للخط النسخي . 
ذكره صاحب الفهرست . وأسماه ( الخط المدني ) نم أطلق عليه الناس فها 
بعد اسم ( الخط الدارج ) . 


كان خطأ عديم الانسجام » تشيع الفوضى في سطوره ».وكانت الأيدي تخطه 
ا ع ل 
المصاحف » لكنه بقي في خدمة الدواوين الرسمية ؛ لمرونته وسرعة كتابته , أما 
العامة فقد استخدموه في أغراضهم اليومية الختلفة . 

ب الخط الكوفي : ظهر بمنطقة الكوفة فنسب إليها , ثم انتشر في كافة 
اسان الوط العر ورم وكو أبساى :خوط السزيية كينا« كفنها انه فطل 
جاف » يعمد على الخطوط المستقية القاسية » وكان كتاب الوحي يكتبون به 
أيات القرآن الكريم على سُّعف النخيل والجلود ورقائق العظام . وكان الناس في 
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العصر الجاهلي والراشدي , يكتبونه بشكل بدائي وبسيط , خالياً من النقط 
وا همزات والتشكيل . 

وعندما جاء الخليفة عثان بن عفان ( رضي الله عنه ) » قام بجمع القرآن 
الكريم ٠‏ خوفاً عليه من الضياع , أو التحريف بالزيادة أو النقصان . 

وكتب به عدة نسخ من القرآن الكريم ٠‏ تسمى بمصاحف الإمام , أرسلها إلى 
مناطق بعيدة » فتلقفها النساخ . وأجادوا نقلها . وتنافسوا في كتابتها . وتفننوا 

واتخذ نساخ كل بلد طريقة لهم في الكتابة » تميزت باسم خاص , فن ذلك : 

( الخط المدني والمكي والبصري والأصفهاني والعراقي والتجاويد والمصنوع 
والمائل والراصف والسلواطي والسحلي والقيراموز ) . 

فالخط المدني مثلاً منسوب لامدينة المنورة ويسمى الخط الحقق أو الوراقي . 

سمي بالحقق ؛ لأن التسمية ترجع إلى تحقيق أجزاء خروفه . وإعطاء كل 
حرف ماله . ولا يوجد.ق الحقق طمس العيوتة + أما حركاته فتكتب بنفس القلم 
الذي تكتب به حروفه . 


وام اكراقائه فز آقل خا وتقوينا نن عزافام خط انلك رز والغزاقات 
هى بطون الجهات والصادات ) . أما عيون الفاء والقاف فهي مفتوحة . 

والحقق : مرسل الحروف قليل التقوسات جميل السطور . 

أما سبب تسميته بالوراق فهي نسبة إلى الوراقين الذين كانوا يكتبون 
المصاحف به . 

وقد ظهر لهذا الخط أنواع » وهي : ( المدور والمثلث والتتم ) . 
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الخط في العصر الأموي : 

أخذ الخط في العصر الأموي يسمو ويرتقي » ويتحرر من جموده وبدائية 
اشكالة وق عو هد| العصن امور أزينةة 

أ الشكل : كان الخط العربي في العصر الراشدي خالياً من الشكل ؛ لعدم 
حاجة العرب إلى الضوابط الشكلية » نظراً لتكنهم من لغتهم العربية . 

لكنهم عندما اختلطوا بالأعاجم » وانتشر اللحن في ألسنتهم » قام أبو الأسود 
الدؤلي ؛ بوضع القواعد الأساسية للنحو العربي » بتكليف من أمير المؤمنين 
علي بن أبي طالب ( كرم الله وجهه ) . 

ثم طلب والي البصرة ( زياد ) من أبي الأسود وضع الحركات الإعرابية . 
فوضعها سنة 0؛ ه »ء واستككلت أشكلها الحالية على يد الخليل بن أحد 
الفراهيدي . 

ب الإعجام : كانت الحروف خالية من التنقيط » مما كان يؤدي لاختلاف 
القراءات أحياناً » والتصحيف أحياناً أخرى . 

وفي خلافة عبد الملك بن مروان قام ( يحبى بن يعمر ) و( نصر بن عاصم ) 
توضيحاً لهاعن أمثاله :. 

وقد حدث الإعجام عام 4 ها أءلام 3 


ج ‏ موقف الخلفاء الأمويين : عمل الخلفاء الأمويون على تقريب 
الخطاطين » وتفضيلهم على غيرهم » فكان لكل خليفة كتابه الذين يثق هم » 
فيضعهم على رأس دواوينه . 

إن الأمويين في الشام قد أولوا الكتابة عناية فائقة » وشجعوا الشاميين على 


كت 


اختراع نوع من الورق عرف ( بالقرطاس الشامي ) » فكان ذلك إحدى 
الإيجابيات في ارتقاء فن الكتابة . ١‏ 

لقد تعهد الأمويون تنشيط الخط منذ البدء » في الحفر على المرمر 
والفسيفساء » في زخرفة المساجد منها قبة الصخرة في القدس والجامع الأموي في 
دمشق » وقصر الحير وقصر الجوسق وغيرها , ما قام أغنياء الناس بتزويق 
المصاحف وتجليدها وتزيين جدران القصور . 

د ظهور خطاطين كبار : ظهر في هذه الفترة الخحطاط ( قطبة الحرر ) 
الذي استتبط من الخطين ( الحجازي والكوق ) نوعاً جديداً هو :( الخط 
الل ) » وهو خط ضخم المعالم » ٠‏ كان يستعمل للكتابة على المباني . ثم اخترع 

( خط الطومار ) وهو أصغر من الخط الجليل » كان عرض خط الطومار يتراوح 
من 76-1١‏ سم “ومن شنط الظوم اوكا عتضن الطبوحان وقد أنف ذلك إلى 
الخط الحقق ( وسمي بجلي الثلث عند العثانيين ) » وقد أدى الحقق إلى خط 
الأشعارء وخط الأشربة وخط السميعي ٠‏ الذي أدى إلى خط المدور والخط 
النرجسي . 

واخترع قطبة أيضاً خط الثلث وخط الثلثين حوالي عام ١71‏ ه 

وقد أدى خط الثلث إلى نشأة خط خفيف الثلث : ( وهو خط الرقاع أو 
خط التوقيع ) » وثقيل الثلث الذي أدى إلى خط المفتتح وخط الزنبوري وخط 
الحرم » ومن خط الحرم نشأ خط العهود . 

وأما خط الثلثين ‏ فقد كانوا يكتبون به السجلات » فيا يُقطعه الأنمة 
وكان يسمى خط السجلات » وقد أدى خط الثلثين إلى خط المؤامرات » وهذا 
أدى إلى الخط المنثور ء والمنثور أدى إلى خط الديباج » والديباج بدوزه أدى إلى ٠٠:‏ 
خط الخرفاج . 


شوو 5 


وهكذا كان قطبة ال حرر أول من بدأ بتحوير الخط وتطويره . 
أما خلفاء بني أمية » فكانوا يكتبون بخط الطومار وبالخط الشامي . 


وفاغهة القيفة الوليد نين هينه النك »كان #اختالنه ين أ اهجاك ) خو 
قلاط لدع يكس الحاسله ‏ رافتين مله( مالك ين قبدار ) مهفرعن كيار 
الزاهدين » توفي سنة ١١١‏ ه ‏ 01لا م » ثم جاء بعده ( الرشيد البصري ) 
و( مهدي الكوفي ) 


م م 0 
ا 


الخط في العصر العباسي : 

اشتهر في أوائل العصر العباسي في العراق رجلان , انتهت إليها الرئاسة في 
جزوة الحلادوها :"الاك ين مجلان ) وكان فى خلافة أي المباس السقنات” 
و( إسحاق بن حماد ) وكان في خلافة المنصور والمهدي . وفي عهدهما بلغت 
الخطوط العربية أحد عشر نوعاً » وهي : 

خط السجلات والجليل :والديباح ( الغا من خط المنتور) ..واسطومان» 
والثلاثين .بوالزضور (اتهذا مق يتل القلك 0 والمنشت والمدمرات: : والمهيوة 
( نشأ من خط الحرم ) . والقصص . الخرفاج ( نشأ من خط الديباج ) .. وكان 
لكل من هذه الخطوط عمل خاص . وعن إسحاق بن حماد تع الخط ( لقوة 
الشاعر ) و( أحمد الكلبي ) وهو كاتب المأمون » و( عبد الله بن شداد ) 
و( صالح بن عبد الملك ) القهي الخراساني » و( سل ) خادم جعفر بن يحى » 
و( ثناء ) جارية ابن فيوما . 
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وفي عهد المأمون تنافس الكتاب كثيراً في تجويد الخط ونشأ من أنواع 


الخط : 

الخكل امرض انعا ملفلل الررياتي) . وخط النساخ ( نشأ عنه خفيف 
الح وهوقل الغيار:) 

ا اه 
اللظيفة والقصص ) 


وغ الحلةا ب وكانت هذه الخطوطل | كتوهق عدريق نوها : 

وقبل أن ينقضي القرن الثنالث مرق 2 اخترع ( ( إبراهيم بم الشجري ) من 
الخط الحليل ( خط الثلك وخطل العلنين ) وجاء هذان الخطان > ري 
اخترعه قطبة احرر ء والخط الثاني أعرض من الخط الأول . 

وفي نهاية القرن الثالث اللهجري ٠‏ اخترع يوسف الشجري ( وهو أخو إبراهم 
الشجري ) خطأً جديداً أسماه ( الخط المدور الكبير ) . وقد أخذه من خفيف خط 
النصف » وقد أعجب بهذا الخط الفضل بن سبل وزير المأمون , وأمر ألا تحرر 
الكتب السلطانية إلا به » وسماه ( الخط الرياسي ) ثم سماه الناس بعد ذلك خط 
التوقيع . 

وخط التوقيع كانت تكتب به الحجج ( السندات والصكوك ) » وكان 
الوزراء يكتبون به القصص والأخبارء ثم نشأ من خط التوقيع خط مسلسل 
التوقيع + 

وعن إبراهيم الشجري تعلم الخط ( الأحول ا حرر ) وهو من البرامكة » وقد 
اخترع ( خط النصف ) وقد نشأ عن خط النصف خط المدور: الكبير والمدور 
الصغير والرياسي 
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؟ اخترع الأحول الحرر( خط خفيف الثلث ) » وهو قم التوقيع الذي أدى 
إل خط الرقناغ :© 5 اخترع خط] تتصل فيه الحروق يبعضها : وأسناد ( لظ 
المسلسل ) وقد أخذه من خط المدمج , واخترع خطاً مقطوعاً مماه ( الخط 
الحوائجي ) » أخذه من خط القصص . واخترع خطاً لكتابة الرسائل التي يحملها 
امام الزاجل » ومماه ( خط غبار الحلبة أو خط الجناح ) وقد أخذه من خط 
الثلثين » لكنه أكثر دقة منه .. ثم رتب الخطوط وجعل لها نظاماً » إلا أن خطه 

وكان ينافسه في عضره ( عمد بن معدان ) المعروق بأ ذرجان » 
واه ين د نو حفص الميروقن تراك 

كان أبو ذرجان يفوق إبراهم الشجري في خط الجليل وخط النصف , أما 
زاقف فكان بارعاً في كتابة خط الثلث . 

وفي هذه الفترة كان الخطاط ( وجه النعجة ) مقدماً في الخط الجليل . 

وفي أيام ابن طولون وزير المعتصم » كان الخليفة يعجب بخط ابن الزيات » 
"ولا يكتب بين يديه غيره . 

أما جودة الخط فقد انتهت على رأس الثلاث مئة من الحجرة إلى عميند الخط 
في الكتتابة العربية » الوزير( أبي علي ممد بن مقلة ١05‏ 58 ه 8850م 
9 م ) الكاتب والأديب والخطاط والوزير في بغداد . أخذ الخط عن الأحول 
الحررء وهو أول من قرر للخط معايير يضيط ها » فنسب جميع الحروف إلى 
الألف » التي اتخذها مقياساً أساسياً » وعنه انتشر الخط الرائع الميل ذو القواعد 
الثابتة في مشارق الأرض ومغاريها . 

ويقال إنه بلغ بالثلث وخفيفه درجة التفوق » وأحكم خط الحقق » وحرّر 
خط الذهب وأتقنه » وأبدع في خط الرقاع وخط الريحان » وميّز خط المتن , 
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وأنشأ الخط النسخي الحاضر » وأدخله في دواوين الخلافة » فاستحسنه الناس ماله 
ووضوحه وسبولة كتابته . 

وقد ترك لنا ابن مقلة في الخط والقم رسالته الهمندسية » والتي كانت فاتحة 
هندسة وزن الحروف العربيةبميزان رياضي . 

تحدث عنه الزمخشري في كتابه أساس البلاغة . فقال : « في خطه خظ لكل 
مقلة » كأنه خط ابن مقلة » . 

وقال الثعالبي فانط اتن انقلنة يقر قلا فى انين ؟الأحة احمن 
عطوط الذفا": وها راي الراقوة دل حاووف الزاموة عكلةمدى ارتفاعة عن 
الوصف » وجريه مجرى السحر » 1 


وقال أبوحيان التوحيدي في رسالته ( عم الكتابة ) » مارواه عن ابن 
الزنجي : « أصلح الخطوط » وأجمعها لأكثر الشروط » ماعليه أصحابنا في 
العراق . فقيل له : ماتقول في خط ابن مقلة ؟ قال : ذاك ني فيه , أفرغ الخط 
في يده ؟ أوحي إلى النحل في تسديس بيوته 6 . 


هلال : المعروف بابن البواب ) والمتوفى سنة 4١١‏ ها . 


وهو الذي أكل قواعد الخط وهندسته , « وهذب طريقة ابن مقلة » ونقحها 
وكساها طلاوة وهجة » . ثم أنشأ مدرسة للخط ء استمرت إلى عهد ياقوت 
المستعصصمي , واخترع الخط المعروف بالريحاني » وقد قيل في سبب تسميته 
بالريحاني : إنها كانت بسبب تلاق حروفه الصاعدة » ولا تكتب حركاته بالقم 
الذي كتبت به حروفه » بل بقام أرفع . وقد كتبت به الصاحف قدها » واستمر 
هذاالخط بعد الحقق زمناً طويلاً » ولكنه لم يستعمل في نطاق واسع » ؟ا استعمل 
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الثلث » وكانت تضاف ثلاث نقاط بأسفل السينات جرد الزخرفة » ويبدو 
الريحاني الدقيق لامتأمل » كالنسخ الدقيق . 

؟ اخترع خط المحقق » وأتقن من الخطوط : خط النرجس : ( المأخوذ من 
الخط السميعي » وأصله الطومار ) . وخط المنثور : ( وهو فرع من الرقاع 
والنسخ ) . وخط المرصع . والخط اللؤلؤي : ( الذي أدى إلى خط الأشعار وخط 
(الذق أدف إل البلسل)«بوخظ المملق مقط القطسن:( الذي أدق إل خبط 
الحوائجي ) . 


الشكل (؟ ) 
انظر إلى الشكل رق )١(‏ الذي يجمع غاذج من خطه ء مما استطعنا الوصول 
إليه . 


وأخيرا ترك لنا ابن الكوات قصيدعة الرائنة »اق إحتادة التجرين وتجسين 
الخط . 
ش 5 


ذكر ابن خلكان » من أهل القرن السابع للهجرة : « إنهم يوجد في 
المتقدمين , ولا المتأخرين من كتب مثله ولا قاربه » . 

ثم وصلت رئاسة الخط إلى ( مد بن أسد ) و( محمد السسماني ) وهما من 
تلاميذ ابن مقلة » ببغداد » وعن ابن البواب تعلم الخط ( محمد بن عبد الملك ) 
والشيخة المحدثة ( زينب الملقبة بابنة الإبري ) توفيت ببغداد عام 0/6 ه ء 
و( الشيخ عماد الدين ) و( شمس الدين بن رقية ) و( ثمس الدين الزفتاوي ) 
الذي ألف مختصاً في خط الثلث ‏ مع قواعد في صنعة الكتابة » وعنه أخذ ( أبو 
العباس القلقشندي ) مؤلف كتاب صبح الأعثى » و ( الشيخ زين العابدين 
شعبان بن عمد بن داود الأثاري ) محتسب مصرء وقد نظم في صنعة الخط ألفية » 
أمماها ( العناية الربانية في الطريقة الشعبانية ) . 


بنى العباس » أما الذين ترسموا طريقة ياقوت المستعصمي » بعد خراب بغداد فهم 


سمه : 


( عبد الله الصيرفي ) الذي اشتهر بخط النسخ . و( عبد الله أرغون ) 
7 ه اشتهر بخط الحقق . و( يحى الصوفي ) 775 ه اشتهر بخط الثلث . 
و( مبارك شاه قطب ) 7٠١‏ ه اشتهر بخط التواقيع . و( مبارك شاه السيوق ) 
هى ه اشتهر بالخط الريحاني . و( الشيخ أحمد السبروردي طيب شاه ) 
7٠١‏ ه اشتهر بخط الرقاع . 

وهكذا بلغت أنواع الخط في العصر العبامي » نحو ثمانين نوعاً أو تزيد , 
وهذا ترف فني » ل تبلغه أية أمة من الامم . 

ثم تلاشت تلك الخطوط الثانون » وم يبق منها سوى الأنواع التي وصلت 


إلينا ما خلفه مهرة الكتاب » واحتفظت به المتاحف . 
ا كيف نعم الخط (؟) 


وفي عهد الدولة الفاطمية التى استرت من 705 - 017 ه . عني الفاطميون 
بالخط عناية كبيرة 0 ونافست الدولة الفاطمية في مصر دولة العباسيين في 
بغداد , في تجويد الخط . فكان الفاطميون », يجمّلون به قصورهثم وعروشهم 
وأدوات منازهم وتحفهم . 

وكان منطلق الخط في مصر ( ديوان الإنشاء ) » وكان لا يرأس هذا 
الذيوان: :إلا أجل كتاتن البلاغة . ويلقب يكاتتن الست الشريف:. 

واسترت عناية الدولة بالخط والخطاطين , في عهد الدولة الأيوبية وعصر 
الماليك » وكان ينظر إلى الخطاط تلك النظرة السامية . 

لقد كان الخطاطون قلة بالنسبة لشعراء ذلك العصر ء ولعل ذلك راجع » إلى 
أن مناصب ديوان الإنشاء كانت محدودة يومئذ » وفي هذه المناصب ؛ كانت تاق 
شهرة الخطاط » فإنه من النادر أن نرى التاريخ محتفظاً بأمماء خطاطين غير 
ديوانيين » وذلك طبيعي » في عصر ماكان الخطاط يستطيع أن يعيش فيه معقداً 
على الشعب وحده » فقل لذلك عدد الخطاطين » على عكس الشعراء » الذين م 
تقيدهم مناصب محدودة . 

وبما يسترعي النظر » أن عظباء الخطاطين في ذلك العصر كانوا في مصر 
لاالشام » ويستثنى منهم ( الععاد الكاتب ) الذي كان يزور مصر أحياناً » ومن 
السهل تعليل ذلك بوجود ديوان الإنشاء في مصر , وبأن الشام كانت في آخر عهد 
الدولة الفاطمية تح حكأ إقطاعياً » لاتستطيع أن تهيئ لهذا الفن جوأ » ينهض 
بأصحابه إلى مستوى النبوغ . 

أما المغاربة بما فيهم ( تونس والجزائر ومراكش ) فم يعبؤوا بالاصطلاحات 
الخطية » وظلوا يكتبون على طريقة الخط الحجازي بشيء من التعديل . 


خة ان 


ويختلف الخط المغربي من خطاط لآخر ء حيث لاتوجد له قواعد دقيقة , 
فيريم الخطاط كا يشاء بحرية كاملة . انظر شكل رق (5) . 


الشكل (؟ ) 
العصر الذهي للخط في عهد الأتراك : 


بعد زوال دولة الماليك نمصر , آلت الخلافة إلى الدولة العقانية ء التي نشأت 
على أنقاض الدولة السلجوقية » وقد ورث العثمانيون بقايا القدن الإسلامي » 
فاعتنوا بالخط اعتناءً منقطع النظير ؛ لأنه أمر طبيعي في الإسلام » الذي دعا 
للعلم والتعم . قال تعالى : « ن . وَالْقلَ وما يَسُطرون » . [ ن 18/١:‏ ) . 

وقال رسول الله مين الفط الع يديه الم توطها واه لديل فى 
مسند الفردوس 7 

وقال : « إذا كتب أحدء بسم الله الرحمن الرحم فليدَ السين » رواه الديامي 

وقال : « إذا كتبت سم الله الرحمن الرحم فبيّن السين فيه » رواه أبن 
عساكر في تاريخه » والخطيب في ترجمة ذي الرياستين . 

وقال لكاتبه معاوية ( رض الله عنه ) : « ألِق الدواة » وحرّف القلم » 
وانصب الباء » وفرّق السين » ولا تعور اليم ؛ وحسّن الله » ومدّ الرحمن » وجود 
الرحيم » أخرجه القاضى عياض في الشفاء عن ابن أبي سفيان » وأخرجه في مسند 
الفردوس . 
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هذا موقف الإسلام من الخط والكتابة » فكيف كان العهد العثاني » العص 
الذهبي للخط ؟ وما الخطوات الإيجابية , التى اتخذوها في تجويد الخط 
وتطويره ؟ 

١‏ حارب الإسلام الرسم والتصوير » ونفر منهها » ولهذا كان لابد لأصحاب 
المواشي الفتية أن تيد لا مكنا + تعر يه عن دوافعها +. كال الخط : 
كتابته بتوقيعه فخرأ بفنه ؛ لأنه لم يكن يخشى كزميله الرسام غضب رجال 
الدين أو التعضبين من الناس: »وهذا كانت أنناء الخطاطين معروفة مشيورة: 

7 كن التباين يقدزون .هذا الفن > ترا لاعتفال الخطاطق كفانة 
الضاحف ٠‏ ونسخ كتب الآدب والشعر ء وكتنابة اللوحات الرائعة ؛ المسقدة من 
آيات القرآن الكريم والحديث الشريف . 

؟ - إن الترف الذي بلغته الدولة العمانية » دعا كثيراً من الأغنياء ووجهاء 
القوم ؛ لاقتناء الخحطوطات الكاملة » والغاذج الرائعة لكبار الخطاطين » فجملوا 
بها قصورم , مما لاتزال المتاحف تذخر به إلى الآن . 

قن كانس الكتانين ترداق بالعاقيل والضون فاعسل المقافون يز شوة 
مساجدهم بروائع الخط ء التي تصور الآيات القرآنية الكريمة في كتابنا العظيم . 

؟ استغلوا الخط في تجميل جدران القصور , والمامات والمقابر والنافورات 
والآدوات والحاجات المستعملة يومياً » ؟! زينوا به حليهم وملابسهم . 

١‏ استقدم العمانيون من بلاد إيران عدداً من أعلام الخطاطين ٠‏ وتعاموا 
على أيدهم خط النسخ وخط الثلث » فأتقنوهما إتقاناً لامزيد عليه » وبلغوا بها 
ذروة الفن » حتى أصبحت استانبول كعبة فن الخط بلا منازع . 


500 


٠‏ حفظ الأتراك عدة قرون في مصالح حكومتهم » ودوائرهم الملكية 
والعسكرية أنواع الخطوط » التي كانت مستعملة في القرون الوسطى » فقد كان 
يعرف عندهم في القرن الحادي عشر للهجرة (0") نوعاً من الخط . 

4 - وفي سنة ١١55‏ ه افتتحت نظارة المعارف التركية ( وزارة التربية ) 
مدرسة لتعلع الخط والنقش والتذهيب في الآستانة عاصة الأتراك . 


وكانت مادة الخط من المواد الرئيسة في مناهج التعليم » يتعامها الطالب في 
جميع الصفوف والشهادات . 

حتى إن كل شخص لايعيّن في الوظيفة إلا إذا اجتاز امتحاناً في الخط 
ونجح فيه . 

اعتد السلاطين العثمانيون على الخط كعنصر إعلامي » يساعدم في 
توطيد ملكهم في المع » ففي مسجد بورصة الكبير بتركيا » نرى عبارة 
( السلطان ظل الله على الأرض ) بمساحة تعادل أربعة أمتار مربعة , كا نجد في 
مساجد أخرى باستانبول » عبارات متعددة لصالح السلطان داخل المسجد » منها 
( الملوك ملهمون ) و ( دعاء السلطان سبب الغفران ) .. 


٠‏ وبلغ من احترام الأتراك للخط » أن بعض سلاطينهم تتامذ على كبار 
خطاطي العصرء فتتامذ السلطانان ( مصطفى خان الثاني ) و ( أحمد خان 
الثاني ) على الخطاط ( الحافظ عثان ) » م تتامذ السلطان ( مود خان الثاني ) 
على الخطاط ( مصطفى راقٍ ) » وتتامذ السلطان ( عبد الجيد الثاني ) على 
الخطاط ( عزت ) ونال منه إجازة . 


2 


السلطان ( مود الثاني ) العثفاني اشتهر بروائع الخط . وله في الخطوط العربية 
آياث رائعات . 

ادو ]ذا كدان واعحة ليلا عل سند كدوق سهان الدونة المي : 
وتقديرهم للخطاطين . فقد ذكر صاحب مرأة الحرمين . أن خطاط اللسلطان 
الخاص » كان يتقاض أربع مئة ليرة عثانية ذهباً في الشهر . وفي هذا دليل كاف 
على مدى تقديرهم لهذا الفن اميل . 

؟ -ابالاضافة إلى :سا جوةه:الأتراك ف الخطوط القتدية , فد اخترعوا 
خطوطاً جديدة » سنتحدث عنها في القسم الفني تفصيلاً . نذكر منها : 

( خط الرقعة . الديواني . الديواني الجلي . الطغراء . السياقت السنبلي ) . 

هذا كله ديا عناءك أول عطيعة إل تركيات زول قاطي 
استانبول إلى الشارع » يتظاهرون ضد استقدام المطبعة . واضعين محابرهم 
وقصباتهم في نعش .. فقد كانوا مقتنعين أنهم ينعون وفاة الخط . 
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١‏ عبد الله الزهدي : خطاط ترك كبير. 

نين آتازه أنه كن كر الكنة الفريية خط الحرم المدق + بامرعنق 
السلطان العثاني عبد اميد الثاني . وقد أقام في مصرء يعم الخط بالمدرسة 
الخديوية » حتى توفي عام 1795 ه . 

؟ . سامى : خطاط ترك . 

ولد في استانبول عام ١١58‏ ه وتوفي فيها عام ١77١‏ ه . 

تفوق بصورة خاصة بخط الثلث الجلي » ولذلك أسموه ( راقٍ الثاني ) » وكان 
يجمع إلى جمال الخنط حسن التركيب » وكان الخطاط ( نظيف ) خير من تتامذ 
على يديه . 

افشرةةمشيية خينة الرسافن العقاين :د أكبر خطاط أميجة التلاد 
التركية » . ٠‏ 

؟ ‏ إبراهم علاء الدين : ولد عام 3٠‏ هاء وتوفي في استانبول عام 
6 ها 

؛ - نظيف : ولد عام ١777‏ ه ء وتوفي في استانبول عام ١77١‏ ه . 

وهو أستاذ الخطاط حامد الآمدي ‏ وقد برع في كتابة الخرائط وبطاقات 


الزيارة . 
0 


دم لايع 1 


وكان تمر لانن ره ونسبها كالألف مثلاً ٠‏ وذلك حسب 
ما يقتضيه موقعها من اللوحة . 


- حامد الآمدي : آخر سلالة الخطاطين الكبار في استانبول بتركيا . 

ظ ولد عام 185١‏ م وتوفي عام 148٠‏ م . وهو من تلاميذ الخطاط الكبير 
(نظيف )).واسقن يكت حى يماعل السعين هن عره . 

تقيز خطوطه بقوة الإنجاز . وبقدرته على عمل تكوينات خطية صعبة . 

5 خط اللهاالأماسدى #خطاط ترك تو 1 

كان يوقع (: أبن الشيخ ) 0 ركان سابقاً لعصره , فم 
يكتب الخطاطون بعدذه أجمل من 3 ولوحاته حفوظطة 5 متحف الأوقاف 
الإسلامية باستانبول . 

باع الحكومة العثانية قسمأ من مقتنياته لكبار الخطاطين » وهي محفوظة 
الان في متحف ( توب كابي ) في استانبول . 

7 - مصطفى رام : كتب عنه الخطاط التري حقي في إحدى مقالاته 
عن الخط في مجلة ( ( تدريسات جموعة سى ) التربوية فقال : « إن مصطفى رم 
بين الخطاطين علاق لايجارى 57200 قافا بل بين الرسامين » . 

6 - إسماعيل الزهدي : خطاط ترك » وهو شقيق الخطاط مصطفى راق . 

؟ ‏ مصطفى عزت : من كبار خطاطي الأتراك في القرن الثالث عشر 
المجري » كتب كثيرا من لوحاته باللغة التركية . 

0 000 و ل يه 


001 


ىف 2 د 3 


> رقارسهة١,‏ 23 ر ١4‏ له 0 4 9 


. ه‎ ١110 ه ء وتوفي فيها عام‎ ١55١ حتقى : ولد في استانبول عام‎ ١ 

برع في رسم الطغراء » وكتب عدة مقالات عن الخطاطين في مجلات 
تركية » حلل فيها مقدرتهم الفنية . 

. أحمد كامل : خطاط تري » كان يعرف برئيس الخطاطين‎ ٠ 

مود يازر : خطاط تري . 

يجمع إلى جمال الحرف حسن التركيب » وقد ألف كتاب ( قم كوزه لي ) » 
تحن وكا عن كقأة الخط العرى وعاليتة :. 

محمد أمين : ولد في استانبول عام ٠٠٠١‏ ه وتوفي فيها عام 

٠07‏ ه . وهو من كبار الخنطاطين الأتراك الأواخر 

6 ماجد : خطاط تري . 

استوطن بغداد » وعلّم في مدرسة الفنون الميلة » وكان له الفضل الأكبر في 

5 رسا : خطاط ترك . 
كتابات رائعة في الجامع الأموي بدمشق . 

. عبد العزيز الرفاعى : خطاط ترك‎ ٠١ 

ولد في طرابزون عام ١1584‏ ه ثم هاجر لاستانبول 0 وظهرت موأاهبه 0 
فتعم خطي الثلث والنسخ على يد الخطاط ( عارف ) » ثم على يد الخطاط 
الكبير( سامي ) 


وبناء لطلب ملك مصر ( فؤاد الأول ) » جاء القاهرة 1955 م » حيث قام 


23 أ 


بكتابة وتذهيب نسخة من القرآن الكريم . 

وبعد الاتقلاب الكمالي » بقي في مصر . حيث عم الخط في مدارسها وفي 
معهد تحسين الخطوط الملكية ؛ ثم ساءت صحته فعاد إلى استانبول وتوفي فيها عام 
٠654‏ م. 

نجيب هواويني : خطاط دمشقي » نزح لمصر في مطلع شبابه » وما 
لبق أن لع وين كنار قط لي يق تال لقنن خطاط ملك يض 7 

برع في الخط الفارسي » ويعتبرمن مدرسة الخطاط الفارسي الشهير 
( صاحب قم ) , الذي اشتهر بين خطاطي الفرس بال الانسياب وعذوبة 
الاستدارات . 

كان يعم الخط في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » وكان إلى 
جانب براعته الفنية في الخط خطيباً وشاعر مناسبات . توفي في مصر ودفن فيها . 

9 ممدوح الشريف : خطاط دمشقي » تنامذ على يدي الخطاط التري 
رسا ء تفوّق في الخط الثلثي الحبوك » وكان أستاذاً للخط في المدارس الرسمية في 
دمشق أيام العثانيين . 

» حسني البابا : خطاط دمشقي . هاجر إلى مصر ء ومارس الخط‎ 2٠ 
فتفوق في كافة أنواعه أجاد في الخط الثلثي ! بلي » وكان يجمع إلى جمال الحرف‎ 
. حسن التركيب‎ 

تخرج على يديه كثيرون في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » توفي 
في أوائل الثانينات في مصر ودفن فيها . 

١‏ مود الشحات : أحد كبار الخطاطين المصريين » علّم الخط في 
مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » وزين كثيراً من المعام الممارية 
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بالخطوط العربية » ولا يزال يواصل الإبداع بنفس طيّبة وهدوء جم . 
الكلاسيكيين . وهو شغوف بالأدب وراوية ذواقة . 

؟ ‏ بدوي الديراني : خطاط دمشقي من تلاميذ الأستاذ ممدوح » تيز 
خطه بالوضوح وامال » ويعتبر سيد خطاطي دمشق في العصر الحديث . 

ماويق القل 3 خترشسي ينا توم عه ينف انا مرق تي اق رخن 
خياتة لط القاربى فكت ب#الوحات زائعة : 

4غ" حامى حباب : خطاط دمشقي تاميذ الخطاطين رسا وممدوح 1 

قليل الإنتاج » أجاد في خط الرقعة أكثر من غيره » وقد عمل مدرساً لمادة 
الخط المرى في دار العاديق » وكلية القنوق الخيلة بمقق : ألف أمشقاً متنوغة 
للخط العربي . 

2 هاثم مد : خطاط بغدادي . 

ولد عام 15٠١‏ » وتتامذ على بعض خطاطي سورية ومصرء ثم على يد 
الخطاط الترق حامد الآمدي . أجاد خط الثلث بصورة خاصة » وكراسته 
( قواعد الخط العربي ) موجودة في أكثر البلدان العربية . توفي عام ”157 بعد 
عودته من ألمانيا » حيث أشرف على طبع مصحف الأوقاف . 

5 كامل البابا : خطاط لبناني . 

درس الخط على والده المرحوم الشيخ سل البابا » الذي كان أستاذاً للخط 
العربي في المدرسة السلطانية أيام العثانيين » ثم على يد نجيب الهواويني خطاط 
ملك مصر . 


م 


مارس الخط في محترفه مايقارب خمسين عاماً » وعم الخط في كلية بيروت 
الشرعية » وفي معهد الفنون الميلة في الجامعة اللبنانية . 


2 ثم فى بغداد ) 
الا بيسن المشعوه #اخطاط: تقاض كبلك عل هاعم فى يشداد 


حول الخط لفن تشكيل » إياناً منه أن الخط العربي فن » لا يزال حياً . 


ا 


القسم الفني 


يثمل أنواع الخطوط العربية المعاصرة : 
الكوفي والثلثي والنسخي والفارسي والرقعي والديواني .. 
ويتصمن أروع اللوحات الفنية ٍ 

التي كتبها كبار الخطاطين العرب والفرس والاتراك . 
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الخط الكوفي 


انطلق من منطقة الكوفة فنسب إليها » وهو أساس الخطوط العربية » ثم 
انتشر في كافة أرجاء الوطن العربي . وقد طوّره العرب وجودوه » وأدخلوا عليه 
كثيراً من ضروب الزينة » وأخرجوه إخراجاً جديداً » وابتدعوا له أنواعاً 
جديدة » فلم يعد يكتب بالقصبة » وإفا أصبح يكتب بالق واللسطرة والمثلث 
والفرجار . 


لقد كتبت به المصاحف » ونقشت به الآيات الكريمة على جدران المساجد 

والقصور وشواهد القبور . ثم أصبح الخط الكوفي فناً قائماً بذاته . يتخصص 
بكتابته بعض الخطاطين الفنانين : وهذه أبجدية الحروف الكوفية من الألف إلى 
الياء » مع موازينها ونسبها ومقاديرها وأشكالها واحتالاتها الختلفة وارتفاعها 
ومداتها » يختار الخطاط منها ما يناسب المقام من العبارة » وهي تصلح لكافة 
أنواع الخطوط الكوفية من الشكل المببسط والمورّق والمعشق .. إلخ . مما وجد في 
التلآد العرينة وقد كتها لقطاط عدعية العاذن» الأستاذ عدرسة تين 
الخطوط الملكية في القاهرة عام ١١51‏ ه , الشكل رمٌ (5) . 


أما أنواع الخط الكوفي فهي كثيرة » نذكر منها : 


الخط الكوفي البسيط : 


0 نرى نماذجه في قبة الصخزة في القدس » والجامع الطولوني في مصر , وأغلب 
شواهد القبور من العراق إلى المغرب . 


اد 


الخط الكوفي المسطّر : 


ويسمى أيضاً : ( الخط الكوفي المريّع » أو الخط الهندسي التربيعي ) » وهو 
يتألف من خطوط مستقية » تتصل بها خطوط أفقية » فتنشأ عنها زوايا قاممة » 
ولا تدخلها أي استدارة . ولهذا فهو يرسم بالقلم والمسطرة » ومن هنا جاءت 
تسميته بالمسطر ء نسبة إلى المسطرة التي تعتبر وسيلة أساسية في كتابته » ونظرأ 
لأنه بيتشكل فريعات متلاعلة: + فنك نعن بالخط الكوق :الزيع أو انط المنفيبي 
التربيعي . 
ا 


نرى نماذج هذا الخط في جدران أروقة مساجد بغداد وكربلاء والنجف 
وسامراء 2 وفي مسجد السلطان قلاوون في مصر ء ومسجد زين الدين يوسف » 
وتربة أم السلطان ومسجد البرديني . هذا وقد دخلت الصنعة الفنية في هذا 


الخط ء فنشأت منه أنواع متعددة » نذكر منها : 


١‏ الخط الكوفي المسطر المتأثر بالرسم : فالشكل رق (5) ترتيب كوفي 
بسيط ورائع للفظ الجلالة (الله) . أخرجه الخطاط بشكل نجمة . حوت لفظ 
الجلالة ماني مرات 


وقد انطلقت فنية اللوحة في الأساس من مربعين متداخلين » ومالت 


المروف» لشفي فاخب افك التصم التجنن الراقىء "اندي يه 
3 يي الرانيع :. 
الألوهية في كل شعبة. من شعب النجمة » هذا .. ولا نعم اسم الخطاط الذي مق 
هذه اللوئحة: 


؟ ‏ الخط الكوفي المسطر المتأثر بالفلسفة : فالشكل رق () كتابة زخرفية 


مربعة الشكل » كتب فيها ( مد ) بالأسود أربع مرات + وكتب ( علي ) بالأبيض 


أربع مرات . وقد عثرنا على هذه اللوحة في مسجد السلطان برقوق في القاهرة 
وتاريخه 87 ه  ١584‏ م. 
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الشكل ( ه ) والشكل ( 5 ) ا 

5 3 1 #الخطررة) 


مر 
ا 


وتتجلى فلسفة الخطاط ء في أن شخصية محمد مَلِنْعِ لاتنفصل عن شخصية 
علي ( كرم الله وجهه ) » فهها شخصيتان تتكاملان » في سبيل حقيقة واحدة هي 
( الإسلام ) .م نعرف امم الخطاط , وكل مااستنتجناه فقط أن الخطاط من 
الشيقة: 

؟ ‏ الخط الكوفي المسطر المتشابك : حيث تتشابك الكامات في هذا الخط في 
تكوين هندسي رائع » فالشكل رقٍ (1) كتابة كوفية مسطرة ٠‏ تتضمن امم ( الله ) 
عز وجل .ء واسم ( مد ) يَيَْهِ » وأسماء الصحابة المبشرين بالجنة» وهم : 
أو كوج عرو عن دعل “للح بالريى: فته فيه وعية الله 
عبد الرحمن ) . 


هذا الشكل منقول عن لوحة جدارية بمسجد البرديني في القاهرة » وتاريخه 
القرن الثاني عشر الحجري ‏ السابع عشر الميلادي » والشكل نفسه موجود أيضاً في 
مسجد السلطان أحمد في استانبول بتركيا .. وم نعرف اسم الخطاط من هذين 
ال : 

ويقئيز هذا الشكل + بأن حروفه العفودية قد استطالت » فتشابكت مع 
بعضها تشابكاً كلياً فيه انسجام وتناظر ء. وهذا التشابك الكلي يدور في فلك 
حقيقة واحدة » هي الدعوة الإسلامية التي تربط هذه الاسماء ببعضها . 

الخط الكوفي المنسوب للشكل : 

تكرفك أنواعة+ 

؛ ‏ الخط الكوفي المتلاصق : جرت العادة عند الخطاطين . الذين يكتبون 
الخط الكوفي . أن يتركوا بين الحرف والحرف الذي يليه مسافة . تعادل عرض 
الحرف الذي يشكل مسافة ثابتة . 

وفي هذا النوع من الخط تتلاصق الحروف مع بعضها وعالن 351 تلام 
الذي يسمح بقراءته فالشكل رقٍ (8) كتب فيه « الملك لله » وقد عثرنا عليه في 
امقر + أما فنية هذا الخظط قتتضم ف الأمور العالية ': 


أ - عرض الحرف الذي زاد عن العرض ا لألوف في موازين الأبججدية 
الكوفية . 

ب - بروز الناحية التناظرية بشكل واضح » بحيث تشكل اللوحة ثلاثة 
قوائم عمودية متناظرة مع بعضها . 

ج ‏ يكوّن الشكل ككل وحدة زخرفية جدارية تصلح للتجميل . 

ه الخط الكوفي المورّق : وهو خط كوفي . دخل فيه العنصر النباقي كعنص 
تجميلي » وقد ظهر هذا النوع في القرنين الرابع والخامس الهجريين . 

ويعلّق عليه الخطاط كامل البابا » فيقول : « لقد نفخ العربي في الحرف 
الحياة » وحوّله من جماد إلى نبات ٠‏ تنبثق عنه أغصان وأوراق وأزهار .. » . 
طولون . 

فالشكل رقٍ (1) من العهد السلجوقي في الأناضول » كتبت فيه البسملة . 
وزيّنت فراغاتها بزخارف نباتية ( بشكل أغصان وأوراق ) » رسعت على أقواس » 
ما يخفف من قسوة الحرف الكوفي في امتداده وصلابته . 


5 الخط الكوفي المزخرف : ويسمى أيضاً : الخط الكوفي المزهر . 

وهو خط كوف . تملا فراغاته » وتزين بزخارف ٠‏ أصلها نباتي متطور , 
أ غلا حتدسنة خيلة : أشعف نامقل التخارف الفريية الأصيلة: 
والقي عرفها فنانو الغرب بامم ( أرابسك ) . نرى فاذج لهذا الخط في مدرسة 
السلطان حسن بمصر . فالشكل رق )٠١(‏ كتب فيه « القدوس السلام 3 كتبه 
الخطاط حمد عبد القادر عام ١15‏ ه . 


/)٠0( الشكل‎ 


ويلاحظ في هذا الشكل أن الأشكال الزخرفية » تملأ فراغات الكامات ,مما 
يعطي الشكل انسجاماً في التكوين ؛ وهذه الزخارف ليست فط واحداً » بل 
هي أغاط مختلفة» تتلاءم مع الفراغات التي ملأتا . 

الخط الكوفي المزين نفسه وو اقل لاتدكلة وكا احا از 
تفوكن فيه أو قن ذلك , .و [فاتتلاحظ أن حروقه العمودينة التطبالت قلات 
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فراغاته » وشكلت عنصراً تزيينياً زيّن نفسه بنفسه . 
فالشكل رق )1١(‏ جاء فيه « ولا غالب إلا الله » » كتبه الخطاط محمد 
عبد القادر عام ١١77‏ ه في القاهرة . 
وهنا نلاحظ أن حروقه العمودية قد استطالت « وتشابك المتجاور منها 2 
فشكل بنفسه تزييناً فنياً دون الاعتاد على عنصر خارجي ٠‏ وهذا التزيين » يمثل 
سلسلة من القباب الميلة . 
2 077 


)١١( الشكل‎ 

هذا مع العلم أنه لا يصلح لهذا الخط أي عبارة » بل يشترط فيها , أن تتضن 
حروفا عمودية كثيرة ومتجاورة . 0 

الخط الكوفي المضفور : ويسمى الخط الكوفي المعقود أو المترابط . 

شا هذا الخط في القرن الساس الهجري + وانتكر بشكل ناص في 
الالذلتن ترك قادخه ق قلعة راد كان ومين الزجونة ومشجد القيرواق ويد 
قلاوون ومسجد السيدة رقية بدمشق , ومسجد أبي الحسن في تامسان وقصر الكزار 

فالشكل رَمٍ )1١(‏ يحوي نموذجين » في كل منههما كتبت البسملة : 


أ النوذج العلوي : اقتصر الضفر فيه على كل كلمة من كامات البسملة » أو 
على جزء منها . 

ب - الفوذج السفلي : ثعل الضفر فيه كافة تشكيل كامات البسملة ٠‏ 
بارتباط واحد متشابك , وهو أكثر تعقيداً من الموذج الأول » ويتطلب جهدأ 
أكبر للإنجاز . 


9 الخط الكوفي المتأثر بالرمم : وفي هذا النوع يكاد الرسم يطغى على 
الخط . فالشكل رق )1١(‏ يتضمن فوذجين كوفيين » تأثرا بالرسم : 


الشكل (؟١)‏ 


أ النوذج الأيمن : كتابة كوفية زخرفية نصها « ياحضرت مولانا » 
أخرجها الخطاط بشكل ثريا . يبدو عليها امال والروعة . أخذناها من متحف 
جلال الدين الرومي في قونية بتركيا .. ولا نعلم شيئاً عن كاتبها . 

ب - الفوذج الأيسر : كتابة كوفية . رسم فيها الخطاط اسم ( معروف ) 
بشكل قلعة أثرية » اللوحة لأخي الأستاذ رضا زريق الموجّه التربوي في محافظة 
ريف دمشق . وفي هذه اللوحة طغى الرسم على الكتابة . 


زاك 8 


الخط الكوفي المنسوب للعصر : 

مرت على الخط الكوفي أربعة عصور , ازدهر فيها » حتى بلغ القمة . وهي : 
قفن الابداسي عطي الفاطسين م خكيل الا موشية جتضدي يكار 

٠‏ الخط الكوفي الأندلسي : نشأ في الفترة » التي حم فيها العرب الأندلس 
عام ”ام 8 


والشكل رمٍ (14) . يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الأندلسي . كتبها 
ال اط عقوو الموارق كلنية الخطاط الكبير يدوق 


أ الإ بخ ذذخ اذ زز ش س س ضظ خد 
ض ظاظاى ء ذئى فا ذةه ف ك ط ط ك ل 


مرم دو زى ذا و و ي:]!ا! ل ذه ي 4 
كوقي |نلسي لتخزارق 


الشكل (؛١)‏ 
١‏ الخط الكوفي الفاطمي : نشأ في عهد الفاطميين . الذين حكوا مصر من 
1١9١-5‏ م . فالشكل رقٍ )1١(‏ يتألف من ثلاثة أقسام : 


5 القسم العلوي : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الفاطمي المعتاد . 
كتبها الخطاط مود المواري . 

ب - القسم الأوسط : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الفاطمي 
المظلل . كتبها أيضاً الخطاط عمود الهواري . 

ج ‏ القسم السفلي : يحوي بسملة » كتبها أحد الخطاطين في مصر بخط كوفي 
فاطمي . 
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أطاياث ذنىة شق ذ ذظك ذخ 


رل للك لك تر حرا خد خد كرا كذ لى 2غ 
ف ذذفف اج كك 5 


لم لل د -- هي 4 4 + ح هر وا ج) ةم و اق 
اي لي لقترق 


مط الله الرمط رمرم 


)١6( الشكل‎ 


الخط الكوفي الأيوبي : نشأ في عهد الأيوبيين . الذين حكوا مصر 
وسوريا والهن من 0١59‏ 75350 م . 

فالشكل رق (15) ( سملة ). 

كتبها أحد الخطاطين بمصر بخط كوفي أيوبي . لاحظ أن الزخارف » أخذت 
تزداد في هذا الخط بالنسبة لسابقه 04 وإن كانت وحدة الكامة لاتزال موجودة 


0 


الوا 


الشكل (1) 

؟ ‏ الخط الكوفي المملوي : نشأ في عهد الماليك » الذين حكوا مصر من 

٠517 -‏ م . فالشكل رق (1) قسمان : علوي وسفلى : 

أ القسم العلوي : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي المملوي . كتبها 
الخطاط حمود ال هواري . 

ب - القسم السفلي : : يتضن الواح حر عون جر 

عطاس غيل أناءم . 

ويبدوفي هذه البسملات التنويع واختلاف التصامم . لاحظ أن نسبة 
الزخرفة والتهيق آخذة فيها بالتوسع التدريجي . 
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ا 
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الشكل (17) 


5 اك 5 


خط الثلث 


سمي بخط الثلث ؛ لأنه يكتب بقل » يبرى رأسه بعرض يساوي ثلث قطر 
القلم » ويسميه بعضهم بالخط العربي ؛ لأنه كان المنهل الأسابي لأنواع كثيرة ين 
الخطوط العربية » جاءت بعد الخط الكوفي . 

وللكتابة بخط الثلث ٠‏ نقطع منقار القلم بانحراف يساوي نصف المنقار, 
اناه الخال عم عبيه الساض المدري واعدرية قبن الخلرظل للك 
بالقاهرة . 

ويعتبرخط ألثلث» الخبط الأكثر صعوبنة بين الخطوط العربينة الأخرف »+ 
من حيث القواعد والموازين والحبكة والقدرة على الإنجاز . 

وقد استعمل هذا الخط بكثرة على جدران المعالم الدينية والتكوينات الخطية 
المعقدة » وذلك بسبب مرونته » وإمكانية سحب حروفه في كل الاتجاهات 8 

وقد مرهذاالخط بمراحل كثيرة من التطور ء حتى وصل إليناء 
وسنستعرضص نماذج من هذه المراحل : 


: خط الطومار‎ ١ 


نشأ في العصر الأموي , اخترعه الخطاط ( قطبة الحرر ) » وهو خط ضخم 
الحجم , واضح المعالم » دقيق النهايات . يصلح للوحات الكبيرة والكتابة على 
الجدران . 


ويسميه الخطاطون الأتراك ( جلي الثلث ) . 

والطومار » أو الطامور » وجمعه طوامير بمعنى : الصحيفة » فخط الطومار 
مغناة : خط الصحيفة 5 

فالشكل رةٍ (1) لوحة أثرية » كتبت بخط الطومار بثلاثة أقلام : 

أ قل عريض : كتب به ( بسم الله ) . 

ب - قم متوسط : كتب به ( الرحمن الرحم ) . 

ج قم رفيع : كتب به ( قال الني مَلِقَهِ : كل أمرذي بال لا يبدأ فيه 
بسم الله » فهو أبترأي مقطوع البركة ) . 


الشكل (18) 2 
هذا .. مع العم أننا لم نعثر على أمم الخطاط . 


؟ ‏ خط الحقق : 
اخترعه الخطاط الكبير( علي بن هلال المعروف بابن البواب ) » واللتوق 


وإذا اطلعنا على نص بخط المحقق . حكنا لأول وهلة أنه مكتوب بخط 
اقلق أودلك أن القوارق بين /القطيف + الاامدر كينا إلا الخبير المفقق وقح كد 


الشكل )1١9(‏ 
أ القسم العلوي : يبيّن الفروق بين بعض حروف الثلث ومثيلاتها بالخط 
الحقق . 


ب - القسم السفلي : صفحة من قرآن كريم » كتبها الخطاط ياقوت سنة 
5 ه  158١‏ مء وهذه الصفحة محفوظة في متحف طهران . 
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في هذه الصفحة ترويسة تتضمن ( سورة إبراهيم عليه السلام اثنان وخمسون 
آية ) كتبت بالخط الكوفي . ع 

ثم تأتي البسملة » وثلاث آيات من أول سورة إبراهم علية السلام » كتبت 
بالمظ اعد ش 

؟ -الخط الريحاني : 

اخترعه الخطاط الكبير علي بن هلال المعروف بابن البواب . 

فالشكل رق (0) فوذج لكتابة البسملة » مكتوبة حديثاً بالخط الريحاني ؛ 
ولاانغل شيكا عن كاتبها . 


؟ - خط التوقيع : 

يختلف خط الثلث عن خط التوقيع » في صغر مقادير التوقيع » وأن قطة 
الثلث عحرّفة . فالشكل )١١(‏ يتضمن نموذجين : 

أ النوذج العلوي : يحوي بعض الحروف الهجائية المفردة بخط التوقيع , 

ب - الفوذج السفلي : يتضن لوحة بخط التوقيع » جاء فيها : ( ني 
الرحمة » وشفيع الأمة ) » كتبها الخطاط التري الحافظ عفان . 


11 أن 


الشكل (١؟)‏ 


- خط الرقاع : 

اخترع اللططاط :لا سوك الحرر ) خفيف الثلث . الذى أدى إلى خط 
الزقتاع:: وستعه عض الو رعيق خط التوقيم * والحقيقة أنه شا من خط 
لويخ .. 

ويأتي خط الرقاع بعد خط التوقيع في الصغر والدقة . 

قال صاحب صبح الأعثى : « سمي بالرقاع ؛ لأنه يكتب به على الرقاع , 
جمع رقعة » وهي الورقة الصغيرة » . وكان مخصصاً لامكاتبات اللطيفة وتسجيل 
الفصيض. 

5 خط الثلثين : 

اد امراك ابي الخطاط ( إبراهم م الشجري راطا لد 
1 00007 

وخط الثلثين أصغر من خط الطومار » وهو خط عريض المعالم واضح 
شوو 


2 


ش وقد سماه مخترعه بخط الثلثين ؛ لأنه يكتب بقلم يبرى رأسه » بمسافة تعادل 
ثلفي قطر القم » الذي يكتب به . 


فالشكل رف ( (١؟)‏ صفحة من قرآن ن كريم » كتبت فيه بدأية سورة مرمم ٠‏ 
وقد جاءءت حسب تسلسل السطور 5 يلي : 


ولع َك 
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( مريم تسع وتسعون آ 
كهيعص ذكر رحمة ) 


يت 7 ورسلا 


الشكل (9؟) 
0 هله المتحة القرآادية + كفت عاط الكلثين + :وقد أخذتاها من محف برلين 
في أمانيا » ولم نعرف امم كاتبها . 
7 الخط المسلسل : 
اخترعه في العصر العباسي » الخطاط ( الأحول الحرر ) وهو من البرامكة . 
وهو خط تتصل فيه الحروف ببعضها » وليذلك يسميه بعض المؤرخين 
المعاصرين بالخط المترابط . 


فالشكل رق (؟1) يحوي سملتين ٠‏ كتبتا بالخط المسلسل : 
505 كيف نعم الخط (5) 


الشكل (١؟)‏ 
الأول ف الأغل : كتبها الخطاط ( أحمد قره حصاري ) في استانبول عام 
٠070م‏ ها - ١5160‏ م. 


وهي على غرار سملة موجودة في كتاب ( صبح الأعثى ) . كا تشابه 
بسملة » كتبت على جدار المسجد الازرق ف ريل بإيران . ' 

لاحظ تلاصق الحروف ببعضها » واختزال بعضها » وجمال الشكل » فكأنها في 
عصرنا الحاضر أشبه بتوقيع من التواقيع . 

كت الثانية ف" الأسكل #تبلة لنية متعالة لكلا عه يقرو جار هيدا إن 
4 م ء أخذناها من متحف أياصوفيا باستانبول في تركيا » ولا نعم شيئاً عن 
ا 


1ك 


لاحظ أن الاستقامات والأحرف العمودية تحولت إلى أقواس وخطوط 
منحنية » وقد نسي الخطاط أن يضع نقطة لكامة ( الرحمن ) . 

6 خط الثلث العادي : 

أول من اخترعه في العصر العباسي الخطاط ( إبراهم الشجري ) » وكان ذلك 
في القرن الثالث الهجري . وقد ورد في معاجم اللغة : « أن الثُلثي من الخطوط 
هوالغليظ ال حرف 2 

وذ كتوق فين القطاطؤن. فطق الراة ميد الله الأسامئ ٠‏ عحمود 
جلال الدين . الحافظ عفان . عبد الله الزهدي . عزت مصطفى . علد شفيق . 
الهواويني ) . 


وهذه موازين الحروف الهجائية بالخط الثلفي » شكل رم )١4(‏ كه 
هاثم عمد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي ) . 


رسم الخطاط الحروف الحجائية بالخط الثلفي ؛ بأشكلها المختلفة وأنواع 
حروفها » ووضع ميزانها بالنقط » بنفس القم الذي يكتب به » وم يقتصر على 
الحروف المفردة بل كتب أيضاً الحروف الموصولة . 

والشكل رق )١5(‏ من الخط الثلثي العادي الواضح جاء فيه 9 واتخذ الله 
إبراهم خليلاً > . 


كتبه الخطاط السوري الكبير ( بدوي الديراني ) عام ١١51‏ ه577١‏ م . 
واللوحة تيز بالوضوح والقوة والمال » وهذه هي السمات الأساسية التي يز بها 
خط المرحوم بدوي . 
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ادك لك 1 قو 


الشكل (ه؟) 
4 


خط الثلث الجلي : 

الجلي ا تذكر معاجم اللغة » معناه الواضح ء وقد جاء الوضوح للخط الثلثي 
هناء من أن نسبة عرض الحرف إلى مساحته أكبر من نسبة عرض الحرف في 
القلث العادي إل مساحته: . 

وقد استعمل هذا الخط لكتابة العناوين البارزة » وكثابة اللوحات الفنية 
الخالدة . 
مدوح الشريف . جمد شفيق . صبري . سامي . كامل البابا . أخمد كامل . حسني 
البابا . هاثم عمد البغدادي . حامد الآمدي ... ) . 

فالشكل رق )١7(‏ يحوي نموذجين بالخط الثلثي الجلي : 

أ النوذج العلوي : كتبه الخطاط التري ( رسا ) في سورية عام 17١7‏ ها 
8 م . جاء فيه : 

( الله ) بالخط الثلثي الجلي . و( جل جلاله ) بالخط الثلني العادي . 
و( غافرالذنب وقابل التوب ) بالخط الفارسي . 

لاحظ المال والدقة في لفظ الجلالة » والروعة في سبك الحروف » ما جعل 
الخطاطين بعده يحتذونا في كتابة لفظ الجلالة . 

ب - الفوذج السفلي : كتبه الخطاط هائم جمد البغدادي عام 178١‏ ه . 

جاء فيه : « إن الذين يبايعونك إنا يبايعون الله » . 

لاحظ التناظر بين ( يبايعونك ويبايعون ) » وتشبيك الحروف ببعضها ‏ 
واستخدام العين الكاملة في موضع العين المتوسطة ء ورفع لفظ الجلالة » بالنسبة 

كت 


الشكل (١؟)‏ 


: الخط الثلثي الحبوك‎ ٠ 

تتطلب الحبكة الثلثية كا جاء في كتاب ( روح الخط العربي ) حسن 
التوزيع وإحكام الترتيب : 

« فحسن التوزيع » يتطلب ألا تتجمع الحروف » وتكتظ في مكان من 
اللوحة » وتخف وتتصلع في مكان آخر ء نما يضطر الخطاط إلى الإكثار من 
الشكل التزييني في المكان الخفيف لحفظ التوازن في اللوحة » وهو أمر معيب . 

أما إحكام الترتيب فيتطلب وضع الكامات والحروف والنفط في الأماكن التي 
يجب أن تشغلها ؛ حتى لا يعترض عائق دون قراءتها . ظ 

أما إذا لم يحك الترتيب في اللوحة » فإن القارئ يجد نفسه أمام طلسم » يجهد 
في حل رموزه » واستجلاء محتواه » . 

هذا وقد تفوق في هذا الخط , الخطاطون : (عبد العزيزالرفاعي . مد شفيق . 
دقن ١‏ لد ا حارف ااه عله لد بوم ماري يران وار امي 
البابا . كامل البابا .. ) . والشكل رةٍ (77أ) يحوي نوذجين من البسملة : 

أ الفوذج الأين : بسملة بالخط الثلثي امجبوك ٠‏ أخرجها الخطاط بشكل 
بيضوي دقيق . وزع حروفها وكاماتها على مساحة اللوحة بشكل متقن بديع .. 
وم نعلم اسم كاتبها . . 

ب - النوذج الأيسر : بسملة أيضاً بالخط الثلثي الجبوك بشكل دائري 
متناسق » كتبها الخطاط كامل البابا عام 54؟١‏ ه . 

لاحظ كيف ارتفعت الحروف العمودية من الشكل الدائري فكأن كتابة البسبلة 
بناء فني متناسق » ارتفعت منه الحروف العمودية» كأها أعمدة أثرية زائعة. 

والشكل رةٍ (7” ب) يحوي : كتابة بالخط الثلثي الحبوك » تتضن : 8 ولأن 
صبرتم لهو خير للصابرين » . مقها الخطاط الدمشقي ( مدوح الشريف ) ضمن 
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إطنان من اللرخارف: العريية الاخطاروعة اليك الدلية :وف ادرو 
وجمالها » وتوزيع التشكيل فيها . 


الشكل 7" (ب) 
2 لانت 


: الخط الثلثي المتأثر بالرسم‎ ١ 
جاء الإسلام إلى قوم يعيشون في فوضى دينية » وكانوا قريي العهد بوثنية‎ 
الجاهلية , وبدائية عبادة الأصنام » ولهذا لم يشجع الإسلام على رمم الاحياء » أو‎ 
: تصويرها أو نحتها » كا لم يشجع على وجود الصور داخل المعالم الممارية المهامة‎ 
. كالمساجد والمدارس ودواوين الحكومة والقصور‎ 
وللتوفيق بين الدين والفن » بين إطاعة التعالم الدينية » والرغبة في الرسم » قام‎ 
» بعض الخطاطين » بتحويل الحرف العربي إلى شكل ناطق معبّر » وقد ساعدهم في هذا‎ 
أن الحرف العربي بطبيعته لين مطواع » قابل لأن يتخذ أشكالاً مختلفة .. وبذلك‎ 
. توصلوا إلى الرسم عبر كامات مقدسة » فكأن الخط أصبح وسيلة للرسم‎ 
وقد تفوق في هذا الخط , الخطاطون : ( راق . حامد الأمدي . عبد العزيز‎ 
. ) الرفاعي . وليد مهدي‎ 
» لوحة خطية‎ )١8( فالشكل رق‎ 
. رسم فيها إجاصة لها ورقتان‎ 
: الورقة الأولى‎ 
ال إل ال‎ 
: والورقة الثانية‎ 
. © إنه من سلهان وإنه‎ © 
: والأساهة‎ 
بسم الله الرجن الرحم 4 . الفكل زه‎ ( 


لوكت 


كتبها الخطاط عبد العزيز الرفاعي عام ١757‏ ها 1575 م . لاحظ الدقة 
في اتتظام شكل الأجاصة » ودقة تقاطيعها وملامحها . ولاحظ كيف رفع لفظ 
الجلالة في ( قال الله تعالى ) وفي « بسم الله الرحمن الرحيم > تعظياً لله وقجيداً , 
الخط الثلثي الهندسي : 


عل أعدن عم المال » كمبادئ التناظر والانسجام والوحدة . 

وقد تفوق في هذا الخط : ( عبد العزيز الرفاعي وحامد الأمدي ) » وقد 
اخترنا لما لوحتين رائعتين : فالشكل رق (19) جاء فيه : « فالله خير حافظاً وهو 
أرخم الرامين 4 » كتب هذه اللوحة الخطاط عبد العزيز الرفاعي عام 


٠3‏ ها -58؟ؤو١ا‏ م. 


الشكل (5؟) 


شاعلآاواب 


أخرجها الخطاط بشكل هندسي متقن . حوى مُانية مستطيلات متساوية . 
وقذذ| توك النيطر الأسفل'فيها عل خروق ذائرية أعظت التكوين عرونة: 
قلّلت من جفاء الشكل الهنسى ذي الخطوط المستقية والمتقاطعة في الوسط . 


لاحظ دقة التوازي في الحاءات » والتوازي في الحروف العمودية . والتوازي 
في الأقواس » وكيف أن الخطاط وضع لفظ الجلالة في أعلى اللوحة . كذلك رفع 
كية 3خ )إل الأعل أيكا ؟ لأ اشر من طييععةه النتودائاً ؛ 

وفي الشكل رق (0؟) لوحة . جاء فيها : ( البسملة وجزء من الفاتحة ) ؛ 
كتبها الخطاط حامد الآأمدي 3 وهو آخر الخطاطين العباقرة في تركيا 3 


لقد أخرجها الخطاط على هيئة مستديرة منتظمة » تتوسطها زخرفة نجمية 
هندسية » ترابطت فيها كامات البسملة » والسورة بشكل متناسق منتظم . لاحظ 
الزخرفة في الوسط » ومدى دقتها وروعتها » وكيف أنها أمسكت بتلابيب البسملة 
والفاتحة بشكل مترابط محك . 


: الخط الثلثي المتناظر‎ ١ 

وس ايشا خط المرآة القلق : وقه سن متقاطرا أوهراة + لأن الماك 
الأيمن فيه يعكس ماهو موجود في الجانب الأيسر » فكأن بين الجانبين مرآة . 

وستيهذا الخط اشكايا لتراثنا في الحياة الاجتاعية » فإذا قيل لنا ( السلام 
عليم ) رددنا ( وعليكم السلام ) » لاحظ التناظر بين العبارتين . 
والأخرى بجانبها وبالشكل المقلوب بحيث يناظر الأول » ومن تجمع الشكلين إلى 
جانب بعضهها » يتكون تشكيل هندسي جميل . فالشكل رق )2١(‏ يتضن : ( لاإله 
إلا هو ربي ورب العالمين ) » كتبها الخطاط عمد شفيق عام ١581‏ ه. 

جاءت اللوحة بثلاثة أقلام ثلثية » عريض ومتوسط ورفيع . فالخط 
العريض ثلني جلي » والخطان المتوسط والرفيع ثلثيان عاديان » فكأن اللوحة 
أصبحت معرضاً لخطوط ثلثية متنوعة » وهذه الخطوط لاتتنافر مع بعضها » بل 
تنسجم بوحدة متكاملة . 


أن اللوحة تجمع إلى قوة الحرف وجماله » حسن التوزيع . 


الام 


١‏ - وهو الخط الذي انتهى إلى عرب الحجاز في صورته الأخيرة » بعد أن 
تحرر من صورته القديمة قبل عصر النبوة » وبقي متداولاً في دواوين الدولة 

وفي القرنين الثالث والرابع ا هجر.يين » تحسنت معام هذا الخط ء وذلك في 
كتابات الخطاط علي بن مقلة 577 708 ه ء حيث يرى المؤرخون » أنه هو 
الذي وضع الخط النسخي بصورته الكاملة في العصر العباسي 

وفي عصر الأتابكة 540 ه , حدث تجويد بالغ للخط النسخي » حتى عرف 
بالخط النسخي الأتابي » وقد كتبت به المصاحف الكرية في العصور الإسلامية 

51 ا الخط بالنسخي أن الخطاطين والكتاب كانوا ١‏ يشسخون 
به الصاحف الشريفة. والكتب المتنوعة : 

8 - وهو خط مرن يحتوي على استدارات كثيرة « وتقل فيه الزوايا الحادة 03 
كالزوايا التى نراها في الخط الكوفي 

؟ - وقد انتشر هذا الخط بكثرة في حروف المطابع الحالية ؛ لطبع الكتب 

وهو الأكثر سهولة لتعلم المبتدئين مبادئ القراءة . 

وهناك إجماع على أن خط النسخ . يساعد الكاتب على السير بقامه بسرعة 
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أكثر من خط الثلث . وذلك لصغر حروفه وتلاحق مداتها . مع المحافظة على 
تناسق الحروف وجمال الرونق . 
وفي الشكل رق (55) نجد موازين الأبجدية بالخط النسخي بحروفها 
د 0 اوبأشكاها الحتلفةء ومقنايسنا ق الارتفاع والاخقاض 
والداك مقدرة بالقط.: 
مها شراط عاذ عه البعتافى في كزاتعة ا قوفن الف المزف:) : 


5 وللخط النسخي نوعان : قديم وصحفي . 


كلاسا داس مط سالك بلقن" سن 
0 ربك 
خائه صم د سي حاتت 
سر سر مع يرحس سس صن فد صاصم 
كم صر صر صى- كه يوا عض صب سعصرط 
طرّ طن عر بطر حاط طوعيقا عدعلاعه 
لت 12 


بل كلاك لوم ميو ههه ؛ 
اي ذه ا نه إل كد ا مم 


الشكل (؟؟) 
عاكلات 


١‏ الخط النسخى القديم ا 
وجوّده الأتابكيون ٠‏ وتفنن في تفيقه الأتراك » حتى وصل إلينا بحلته القشيبة 
بالغاً حد امال والروعة . 

والخطاطون اليوم إذ يكتبونه » إنما يلتزمون بقواعده وأصوله القديمة » التي 
وها أخداتا القدماء والشكل رق )1١(‏ يحوي نموذجين : 


4 العااقنة: دييقت 
متخ لخ جد تخ عدجا 
خى لل جح 2ل ى ح ذل هذ يذ 
قد عد لن زعر أرز ش نثى رات . 
شرع غغاة ماغة لعزعى 
ش غى غبع لمعاف ؤ ذاه ف 
ض ققش فا في يداك نك 
ضل ا كا ككل + 
م كي ىدن ذا 
ل 1 لى لل 
ض ع اع أسم يد لم عى ما عى 
ض الا لام رم م+ 5م ثم .. 
نا نع نايزس ن من مي 
ظ لله الة فى ها قة: وع فى 
على عل يى في م2 ّي" 


النوذج الأيمن : يحوي فاذج وأشكال من الخط النسخي القديم » كتبها 
الخطاط محمود المواري : 
- الفوذج الأيسر : يتضمن ( بضع آيات كريمة من سورة الأحزاب ) » 
كتبها الخطاط هاثم عمد البغدادي . وقد اخترناها دون غيرها من الخطوط 
النسخية لدقة الخط وجماله ووضوحه : 
الخط النسخى الصحفى : 
وهو خط نسخي متطور في وضوحه وأحجام حروفه » وقد سمي بالصحفي 
لاتتشاره في مجال الصحافة بشكل واسع . انظر شكل رم (8؟) . 


اا ثد د ددط مشخ د 03 تع كاك ى ىكلال [ لل 
خم ني حي خ خط ذ ند بذ 1ل لمي لى لاللامم هم مم 
ززيز بر لزش اش ششىش بم حم م مما ب عزئيان حى 


ش ض ضٍُّ خض ضضى ض ظ ن يمن بن ه 4 هى سة نه له 
ظظى ع غ دع غعى ف ة وو بوين نىى له 6١ء‏ 


٠ 


ذم فق تى فىق كدوك +١)‏ واع ءابعا اء 


الشكل (4؟) 


0" كيف نعم الخط (5) 


خط التعليق 


أو الخط الفارسى 


كان الفن متأصلاً في نفوس الإيرانيين منذ القديم ‏ وذلك بما توارثوه عن 
أجدادم السامانيين وكانوا قبل الإسلام يكتبون بالخط البهلوي » نسبة إلى هلا 
( وهي منطقة بين همدان وأضفها نواد سحا 

ثم انطلقت الفتوحات الإسلامية من شبه جزيرة العرب ٠‏ وفتح العرب بلاد 
ارس 

وعندما آمن الإيرانيون بالدين الجديد » ورسخت أقدام العرب فيها » أبدل 
الإيرانيون خطهم البهلوي إلى الخط العربي . وسموه خط التعليق . 

ولكن من أين جاء الإيرانيون بهذا الخط الجديد ؟ 

لقد اشتق الإيرانيون خط التعليق » من خط كان يكتب به القرآن الكريم 
أقذ + ويسمى ( خط القيراموق ) »:ويقال:: إن قواعده الأوق قد انعبطت من 

ويكن جمال الخط الفارسي في ليونة استداراته » وفي ضآلة خطوطه القائٌة . 
ضرب المثل بجاله وروعته . 

والشكل رقٍ (0؟) يتضمن موازين الأبجدية الفارسية وقد أخذناها من 
مصدرين : 
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0 بات 

20 

ل 2 <> 

1 

تلجت 4 مت 
م 


كه طلم 
ل 


5 


تر 5 . ططط ط طُ 
لامك و 7 ا وريه 


الشكل (ه؟) 


أ كراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاثم محمد البغدادي . 


بخ كرانة:( ابطق تعلم الخط المرق.االتمليى )اللخطاط عل بعري 


وهى تشمل الحروف الحجائية الفارسية بأنواعها وأشكالها وموازينها بالنقط : 


47د 


أنواع الخط الفارسي : 
١‏ خط النستعليق : 
قام خطساط إيرافي موهوب يدعى ( مير علي الهراوي ) » فطوّر خط 
التعليق » وأدخل عليه شيئاً من النسخ » وأسماه لذلك ( خط النستعليق 2 » وهو 
الخط الذي أعتده الإيرانيون » فبرعوا في كتابته ؛ وتفردوا بإجادته » وأصبح 
خطهم المميز » الذي نطلق عليه اليوم اسم ( الخط الفارسي ) . 
فالشكل رق (57) يحوي نموذجين للنستعليق : 


)7١( الشكل‎ 
0000 


أ الفوذج الأيمن : كتابة باللغة الفارسية وبخط النستعليق » كتبها الخطاط 
مير علي الهراوي عام 1518 م » وهو سيد الخطاطين في إيران بلا منازع . 

ب - النموذج الأيسر : كتابة باللغة الفارسية أيضاً وبخط النستعليق » كتبها 
الخطاط التري عمد أسعد اليساري . وهو خير من كتب الخط الفارسي من 
الخطاطى الأتراك: 

خطالشكسته: 

إل حاتت خط التستعليق :الجترع الإيرانيون خطاً فليا جديدا . أسمره 
( خط الفكنحه )كوه اعد ند خط التعليق والقط الديواق:+ 

بقي استعمال هذا الخط محصوراً في البلاد الفارسية . لم ينطلق كغيره من 
الخطوط إلى أرجاء العالم العربي الإسلامي . وذلك لصعوبة قراءته . 

فالشكل رق (7؟) يتضضن : ( البسملة وسورة الإخلاص ) وقد كتبت بخط 


الشكل (57) 
468 


لاحظ كيف أن الخطاط ارتفع بكتابة الصمدية إلى الأعلى » وفلسفته في 
ذلك » أن روحانية هذه السورة تسمو بالإنسان المسم إلى معارج القدس . 

؟ ‏ الخط الفارمي المتناظر : 

يعمد هذا الخط على ظاهرة التناظر المالية » ولا يمكن لأي عبارة أن تكتب 
بالخط الفارسي المتناظر » إلا إذا كان بالإمكان وجود تناظر في مدّاتها » أو كانت 
حروفها العمودية ( كالألفات واللامات ) متناسبة مع بعضها . 

فالشكل رق (58) : يتضن ( إلهي عليك اتكالي ) » كتبه الخطاط كامل البابا 
7 ه بالخط الفارسي المتناظر . وقد جاء التناظر بين جهتي المين واليسارء 
بين ياء إلهي وياء اتكاي » والألف واللام في إلهي والألف واللام في اتكالي . 


الشكل (م؟) 


؛ ‏ الخط الفارسي الختزل : 
نا هذا النوع عق الحخط قيحة تابه اروف النتاربية ق الشكل+ 
ولإمكانية أن يقوم الحرف الواحد بأكثر من مهمة . 
الفارسي مشكين عام ١7١8‏ ه . 
داهم 


الشكل (5؟) 


وقد جاء الاختزال في هذه اللوحة , من أن كأس النون في ( من ) » يصلح 
أن يكون كأساً للام في ( ذل ) » وكأساً للعين في ( قنع ) فكأن الحرف الواحد عمل 
مقام ثلاثة حروف . 

صعب على الخطاط ؛ لأن الحبكة الخطية لاتتيسر له في أغلب الأحوال . 1 

وصعب على القارئ العادي ٠‏ الذي يجد عنتا في قراءته ؛ حتى ليخيل إليه , 


أن هذ الخفل توع مق الاحاجي:. 
/اة4 - 


ومن هنا جاء المثل القائل : « خير الخط ماقّرئ » . 
5ه الخط الفارمى المتناظر : 


اها خبط المراة التاريى بجيف يكين المافن الأعد نات 
الأنس( ارجع إلى مفهوم التناظر في الخط الثلثي المتناظر ) . 


والشكل رم (40) يتضن : ( قال النبي عليه السلام من صبر ظفر ) كتبه 
الخطاط أمين عام ١18‏ ه . 


الشكل (0) 
صبر ظفر ) بالفارسي الجلي . وقد كتبها الخطاط معكوسة أيضاً في الجهة 
اليسرى . فجاء في التكوين جمال ورونق » أعطى منظر التاج في جمل الكتابة . 


د م4 


خط الرقعة 


هو أحد الخطوط التي ابتكرها الأتراك العثانيون عام 45٠‏ ه . 
وكان هدفهم الأول من اختراع هذا الخط . توحيد الخطوط عند كافة 
موظفي الدولة » بحيث يكتب الميع غطاً واحدأ من الخط في كافة المعاملات 
الرسمية » التي ترد لدواوين الحكومة . 
سماه مخترعه بخط الرقعة » والرقعة 
زرق_يكتب عليها ) » ولا علاقة لهذه 
سستعملاً فى ديوان الإنشاء.: 


؟؟ تقول معاجم اللغة : ( هي قطعة من 
التسمية بخط الرقاع القديم ء الذي كان 
ع اس سا 202 سوسس سس 


يتيزهذا الخط بأن حروفه فضيرة + وكتابته أترع إنجازاً من خط التسخ + 
ولهذا نجد أن حياتنا العصرية الحديثة . قد خصصت خط النسخ ؛ لتطبع به 
الكتب والصحف والنجلات » وخصصت خط الرقعة للكتابة . 


لقد أخذنا نعم خط الرقعة للطلاب في المدارس ؛ ليكتبوا به على دفاترهم » 
وأصبح الفط الذي يألفه الناس ٠‏ فيخطوا به كتاباتهم العادية ومراسلاهم وانطلق 
تجارياً لتكتب به بعض اللافتات والعناوين الكبيرة في الصحف . 

وقد تفوق في خط الرقعة من خطاطينا المعاصرين , الخطاط ( حامي 
حباب ) المدرس في دار المعامين » وكلية الفنون اميلة بدمشق . 


والشكل رق )4١(‏ يتضمن ( موازين الأبجدية الرقعية ) بأنواعها وأشكلها 
وموازين نقطها . 


- 485 


5 7 0 52 نت بم در س سن 
ضط يغ ف إن :كك ك من دكريةء و 'لرى 
عابنا نك يلك عل فل نالا ذال[ سم له به 

نت ناث تلع لم انيب ان منلت سا يا سق 
اسن اس بهن بط بع نف بو, تو بى. سلكت | 
شاع عر 7 عضن عع ببسم ع هلز ى 
يثنا نناست 2 بم سير سر سس بن ملظ س ساق | 
طر طيز طم لل بغرا عت ل عر عي كر كى دعم 
معلو م سبع با ف قر قن فى يها م عر ديف ثنة 
كاك ع كرك رك كص كيين بكر را_بالكك 
مس ع مد مس ع افا نفل فاق قرس 


الشكل )4١(‏ 
أخذناها من كراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاش عمد البغدادي . 
والشكل رم (4) يتضمن : 
( قال الني عليه السلام 
عليكم بحسن الخط فإنه من مفاتيح الرزق 
قال علي كرم الله وجهه ورضي الله عنه 
أكرموا أولادم بالكتابة فإن الكتابة من أهم الأمور وأعظم السرور ) . 

2 


نا ل را سيم 


عديارسنا لظ فائس فا لزيا 


ا يع اراد وكعاد ىابدعنه 


م و 
ليوا اود رك يناذا اناي كرا درم روك م سود ١‏ 


الشكل (؟؛) 
هذه اللوحة كتبها الخطاط محمد أفندي » من خطاطي طبع الأركنق 
الحربية باستانبول في تركيا وهي مؤرخة في عام 174١‏ ها 1111 م ٠‏ 
كتبت بخط الرقعة » بثلاثة أقلام » رقعة عريض ورقعة وسط ورقعة 


رفيع . 


5 


الخط الديواني 


وهو أخد الخطوط التي ابتكرها العمانيون أيضاً » ويقال إن أول من وضع 
قواعده » وحدد موازينه الخطاط إبراهم منيف 8 

وقد عرف هذا الخط بصفة رسمية » بعد فتتح السلطان العثاني حمد الفاتح 
للقسطنطينية عام !44 ه . 

وحمي بالديواني نسبة إلى دواوين الحكومة . التي كان يكتب فيها » ومن 
دواوين الحكومة انطلق هذا الخط إلى كافة قطاعات الجقع . 

كأن الهدف من اختراعه » أن تكتب به قرارات الدولة وبلاغاتها وكتبها 
الرسمية » وفي العصر الحاضر أخذت تكتب به الشهادات والخطوط التزيينية . 

ييز هذا الخط : 

باستداراته فلا يخلو حرف من أقواس » وهو خط لين مطواع » يصلح 
لأغلب الكتابات . وهو مرن في الكتابة » مما سهل الكتابة على الخطاطين . 

والشكل رمٍ ("5) يتضمن : ( موازين الأبجدية الديوانية ) بأشكالها وأنواعها 
الختتلفة وموات يها بالنقظط اخذناها من مصدرين : 

أ بطاقات ( الخط العربي ) للخطاط عمود المهواري . 

ب - كراسة ( قواعد الخط العربي ) . لماثم جمد البغدادي سيد خطاطي 
العراق في العصر الحديث . 


6ك 


ب 
: 5 /. 0 
3 .مده 9 - م 
+ 6 ين ” كل ام ١ ١‏ أت مره ١‏ 
اذه 0 بي 93 0 000 0 
_- -/رؤاد بيه د ؟ / "ام 
7 ك4 جنك 2 8 ع5 
2" 9 7 ملف ليم 0 الزنم 9 1 0 
١‏ 9 - بج فق 3 


فيلو لىع عورش سل بى ندرا 
كر ا ربل مرت رشبم 7 
| ذ اد دبج ح ذل ء لاع ل ؤه و ع بز از مسر ررل + 
عل مشر ل © ين ط ل ع بو عر عز < جر عن ا 
كنف ذذى ٌ ف عا اك 11 "ا اتلدلا 01 1لا 


دار ىيى م ع ف مام م لن) لل 6ه ارديي م ة 
ول وى ل ا 9 0 


ل كسم نيا حر وير الممل مرجي جار 

عو سعرو #رل رام 201022 037 
الشكل (؟؛) 

: الخط الديواني العادي‎ ١ 

فالشكل رّ (8؟) من النوع الديواني العادي يتضمن : 

( قال رسول الله صلى الله عليه وسم 

اق الله حيقا كنت لوانتم النيية المنة تعها 6 'وخالق النائن يخلق جين 


5 


0 
قاقر ملك رز نرف جد يس 


تون زدو رهد 


0 ا ال 0 
دض نا درول اوضر راز 2 


الشكل (4؟) 

لاشرف أعلى من الإسلام » ولا كرم أعز من التقوى + ولا شفيع أنجح من 
التوبة » ولا معقل أحرز من الورع ) . 

كتبها الخطاط هائم عمد البغدادي على الطريقة التركية . 

؟ الخط الديواني المترابط : 

وهو خط ديواني تترابط فيه الحروف والكامات » وتتشابك مع بعضها » 
وربما كان للخط المسلسل » الذي اخترعه ابن البواب أثر فيه . 

وقد تفوق فيه من خطاطي العصر الحديث المرحوم غزلان في مصر , فقدم 
في ذلك لوحات رائعة » ختى نسب التنقاد هذا الخط إلى غزلان فقالوا : ه الخط 
الغزلاني » . 

والشكل رق (45) يتضضن : #9 والله غالب على أمره » ولكن أكثر الناس 
لايعامون > كتبه المرحوم غزلان . 


252 


الشكل (ه4؟) 


وهو حافل بالخطوط التى تنساب » وتتشابك كحسناوات في حفلة راقصة » 
ويقول عنه الصولي في أدب الكاتب : « يخيل إليك أنها تتحرك وهي ساكنة 26 
أو م يقول الشاعر المتني : « تبدّى سكون الحسن في حركاتها » . 


؟ ‏ الخط الديواني الجلي : 

وهو من الخطوط التي اخترعها العمانيون أيضاً » وقد ابتكره الخطاط الكبير 
( شهلا باشا ) » ويعتبر هذا الخط نوعاً متطوراً عن الخط الديواني العادي . 

وقد سمي بالجلي » والجلي بعنى الواضح ء وقد جاءه الوضوح من دقة الشكل 

وهدفه كتابة الفرامانات السلطانية ( المراسم الملكية ) » والرسائل الموجهة 
للذول الأحبية: 


560 


يقين بأنه خط كثير الشكل : بحيت هلا الشكل كافة الفراغات فيه » فيعطيه 
والشكل رق (57) يتضمن : ( الأبجدية الديوانية الجلية ) بأنواعها وأشكالها 
الختلفة مع تشكيلات الخط الديواني الجلي . 


لت دسل نر رسوشس م لاوخ فى 
نه ىذ نانفا دداجحه, 


6818 هع وو اهر 


ميمرت ماقف ربوا 


سر لس ل سه سد ١‏ ااه الرر سح د : ذم رةه 
5 ب ل مرسرط ار ع ١ر‏ م 


الشكل (45) 


كتبها الخطاط هاثم حمد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي ) » 
وهذا الخط اعمال تمن فنا الخطاطوق :ند كر متها 

أ الخط الديواني الجلي الحبوك : 

تقوم الحبكة في الخط على حسن التوزيع » وإحكام الترتيب ( وهو ماتحدثنا 
عنه في الخط الثلثي الحبوك ) . 

فالشكل رق (67) يتضن : ( البسملة ) بالخط الديواني الجلي الحبوك » كتبها 
الخطاط حلم . 


ا 


الشكل (ا؟) 
لاحظ نسبة الكتابة في الشكل » تساوي نسبة الفراغات فيه ٠‏ 


ب الخط الديواني الجلي الهمايوني : 
خوسه التساطون الأتراك » لكتابة البراءات السلطانية والإنعامات 
الملكية » واللوحات الفنية الخالدة . 


فالشكل رق (8؟) يتضن : 
( بسم الله الرحمن الرحيم 
رب قد آتيتني من الملك وعامتني من تأويل الأحاديث » فاطر السموات 
والأرين» أنت ولتي ف الدنيا والآخرة » توقني مساماً وألحقني بالصالحين > . 
صدق الله العظم ) . 
كتبها الخطاط العظم حامد عام 44؟١‏ ه - 15199 م . 
لاحظ دقة الكتابة 2 وجمال التوزيع 2« وتناسق الكامات : 


ا كيف نعم الخط (17) 


الشكل (48؛) 


ج - الخط الديواني الجلي الزورق : 

وهو خط ديواني جلي تأثر بفن الرسم “وفك تفوه الخطاطون أن عترسوا هذا 
الخط بشكل زورق أو سفينة . 

ا (49) عر الاين افيتان اليج يس ال#الريدر 

كتبها الخطاط محمد شة شفيق عام 0١‏ ها. 

لاحظ مدّات الحروف السفلية » كيف أنها تتوازى مع بعضها في مداتها 
وانحناءاته! » بشكل متقن منتظم يدعو إلى الإعجاب . 


4خ 


الشكل (49) 


1ه 


خط الإجازة 

يعتبر خط الإجازة من الخطوط القدية . 
الخطين الثلئي والنسخي . حيث كان خط الإجازة حصيلة هذين الخطين بعد 

وسمي بخط الإجازة : لأن الإجازة هي الشهادة التي تمنح لامتفوقين في الخط 

فقد كان الخطاط المعلم يكتب لتاميذه ( الإجازة ) التي تخوّله حق امتهان 
الخط . وممارسته عندما يراه أهلاً لذلك . 

وقد درج الخطاطون على هذه العادة » رغبة منهم في أن يحافظ الخط على 
مشتواه الرفيع , 

يدق أهذا الخط أيضا ( خط التوقيم ) © لآن الخلفاء كانوا يوقفون به وان 
ذا الرياستين الفضل بن هارون أعجب بهذا الخط ء وأمرأن تحرر الكتابة 
السلطانية به دون غيره » وسمأه ( الخط الرياسي ( 8 

والشكل رق (50) يتضمن : 

( أبجدية خط الإجازة » وفاذج من هذا الخط ) . 


كتبها الخطاط هاشم خمد البغدادي ١‏ 


اا 


3-3 5 54 4 ام ف 6ه 
أبيتج 5 ذمركت رطخ ف ؤفك كن لرءننزونمهم» 
أن لد ىه 
»لكل كلك لإ عا رامس وى سار 
ع يت 
ا نات ا لفط واو سس 
ومسي ا ملا 1 مسا لوصا ام ار راط يام و صا سا ١‏ سل 
ا ك- . وح ا 0 لءت ام ل 


الشكل (0) 


قكاانلقة ‏ عطرم 
0 


جام 


لماذا ندرس مادة الخط لطلابنا في المدارس ؟ 

هالا طول التريونة التتلنة عدر يون اخ ؟ 

كي انصل عدر يني الطلاب ال ليتوف الأفضل ؟ 
كيف يمكن أن نعرف نفسية الإنسان من خطه ؟ 


الخط الواضح الأنيق فن من الفنون الميلة » وتعليه يؤدي جملة أهداف 
فل عل قينا عند الطلان »> تذكريمن هذه الأهدافت: 

أ الأهداف التعلهية : 

١‏ الخط عملية متمة للقراءة » التى تُعتبر من أبرز واجبات المدرسة » ولاسيا 
يأرل تايل التعلم»» 

؟ ‏ لابد أن يعتاد الطالب الكتابة بشكل واضح مقروء » تقيز فيه أشكال 
الحروف عن بعضها ٠‏ فلا يقع القارئ في لبس أو إشكال ١‏ 

؟ ‏ السرعة في الكتابة » من غير إفراط » حتى لاتذهب السرعة بجال الخط 
ووضوحه . 

ب الأهداف التربوية : 

١‏ تكوين مهارة يدوية عند الطالب » وذلك بتعويده ضبط أعصاب 
يديه أثناء الكتابة » وتحريكهها بسهولة وخفة وعفوية . 

؟ ‏ تدريب الطالب على الإحساس بالنظافة » وذلك يإبعاده عن العادات 
السيئة أثناء الكتابة كوضع القلم في الفم » وتلويث الأصابع أو الملابس أو الدفاتر 
أو أرض الغرفة بالحبر . 

١‏ تعويد الطلاب المنافسة الشريفة » وهي من أقوى دوافع العمل والتفوق 
عند الإنسال . 


؟ - تعويد الطالب المحاكاة الصحيحة . وهذا يتطلب تنية الملاحظة 
الدقيقة » ودقة الإدراك البصري لأشكال الحروف والكامات ومواقعها . 

- إن التأني في إتقان الخط . يعوّد الطالب الصبر والجلّد والمثابرة والمرونة 
والأكياة: 

١‏ - تربية القدرة على الحاكة + نتيجة إذعان المرء للحق عند عجزه عن تقليد 
الأهل : 

» - إشباع ميل الطالب للحركة والعمل واستخدام يديه » ولهذا فإن دروس 
الخط مبعث لذة وسرور للطالب ؛ لأا تتفق مع نشاطه وولعه بالتقليد . 


ج ‏ الأهداف الفنية : 

يتميز الخط العربي عن بقية الخطوط في اللغات الأخرى » بأنه قابل للتزيين 
والتجميل والزخرفة » من غير أن تضاف إليه أشياء تجمّله . 

ولهذا .. فإن الخط يفي في الإنسان الحس البديعي » ويجعله يتذوق المجال 
الفني ؛ لآن الخط إذا بلغ حداً من الإتقان والتفنن ‏ ولو كان من النوع العادي 
كالخط الرقعي ‏ أصبح فنا كالرسم » خاصة إذا ذكرننا» أن لكل خرف شكلا 
خاصاً ؛ ونسبة معينة من الطول والعرض والارتفاع والانخفاض والتوازي 
والاحقاء »فضلا عا اكلات: هن الكتاين عه انها ,دما يؤدق بالره إل قدوق 
الجمال حيما وجده » يحسّه ويستجيب إليه 2 ينعكس هذا الشعور على سلوكه 
وحياته » فيطبعه| بطابع التناسق والانسجام . 

د الأهداف العملية : 

١‏ يحتاج كل إنسان لوضوح الخنط وجودته ؛ ليتتكن الآخرون من قراءة 
كتابته . 


١‏ ربما يعاني الفرد في حياته المهنية والاجتاعية بعض الإعاقة بسبب رداءة 
حل من لقالا ما دوق أزراق الإتانات ف الاتتحاناف » تلذفيك أن 
جمال الخط ووضوحه » ييسّر للمصحح قراءة إجابته بوضوح » وتقديرها تقديراً 
دقيقاً . 

لازال بعضن لقان ق كلآدنا يتحدوق من خطوط: الطلان دلبلا على 
تقدم التعليم ومدى نجاح الطلاب » وهو مقياس غير دقيق في كثير من الأحيان . 

ه ‏ الأهداف النفعية : 
يتخذون من كتابة اللوحات والإعلانات واليافطات والأختام .. إلخ مهنة 
يعيقوت مها . وى :هذا يقول الشاعر: 
تعم قوام لقي نذا )كناك . ا انسل الا :وفة الادت 
نان كدمة ال + واف :إن كتف بعداها فافشل يكس 

وقال ابن المقفع : « الخط للأمير جمال » وللغني كال » وللفقير مال » . 


هادم 


للخط عند القدماء مكانة سامية » وكانت لهم طرق خاصة ٠‏ وأساليب معينة 
في تعلم الخط , نذكر لهم من ذلك : 

: الكتابة بأقلام القصب‎ ١ 

كان المعامون القدماء يطلبون من طلابهم أن يكتبوا بقلم القصب الفارسي » 
وهو قصب خاص ينبت في بلاد إيران . 

وكان القدماء ينصحون بقطعها وهي حجافة ٠‏ وتقسيها إلى قطع للكتابة 3 
لاتتجاوز القطعة الواحدة شير . وأحسن القصب هو القصب الناع البني 
الخفيف . حيث القشرة صلبة جداً واللب طري . أما المواد اللازمة لبري القصبة 
فهي : السكين والمقطة ( قطعة مسطحة من العظم ) والمشحذ ( المسنّ ) . 

وعملية بري القم تتطلب أربع عمليات : الفتح والشق والنحت والقطع . 

وقد وصح الخطاط محمد عبد القادر, المدرس في مدرسة تحسين الخطوط 
الملكية بالقاهرة ٠‏ طريقة قطع منقار القصبة فقال : 

أ نقطع المنقار بانحراف يساوي ربع المنقارء فنحصل على قصبة ملائمة 
لخط ( الرقعة والفارسي وكوفي المصاحف ) . 

ب - نقطع المنقار بانحراف يساوي نصف المنقار » فنحصل على قصية ملائمة 
خط ( النسخ والثلث والعادي والجلي والديواني والإجازة ) . 


قات 


أما الريش المعدنية فلا تملك قابلية القصبة ومرونتها » وغالباً مايستعمل 
الخطاطون الريك المغدنية 'لكتابة الخطوظ الرقيعة . 

؟ ‏ استععال الحبر الأسود : 

كان الخطاطون يستعملون عدة أنواع من الحبر » وأغلب ما يستعملون الحبر 
الأموف ع لتظهر الكتابة بواطيكة عل الورق الاميض الصفول. 

وكاق القطاط عفرو جيه نفيمة . أو ضعانه تن أبقاذء الذئ علف الخطرة 
أو تباعدو عن دن النها السافوة: و عدكت عا صضاعة اطين. 


وكانت المواد التي يصنع منها الحبر هي : ( الماء نصف لتر . ملح © غرامات . 
سمغ عربي ١50‏ غرام . الزاج ( أي سلفات الحديد ) ٠‏ غرام . عفص ممص 
ومطحون *١‏ غرام . عسل ١‏ غرام ) يقرك على نان هادئة نلدة ساعتين » ويحرك 
من وقت لآخر ء ثم يصفى من خلال قاش ناع . ثم يؤخذ منه قليل لحبرة فيها 
ليقة ( حرير طبيعي أو اسفنجة ) » وتضاف بضع قطرات من الماء كاما كان 
الحبر كثيفاً . 


وهناك أنواع أخرى للحبر » ذكرها الخطاطون في مؤلفاتهم عن الخط . منها 
الحبر الذي يضاف إليه الكافور لتطييب رائحته » والحبر الذي تضاف إليه مادة 

ومنها الحبر الذي يكتب به على الجلد » والحبر الذي يكتب به على القاش » 
والحبر الذهبي » والحبر الفضي » وهناك وصفات كثيرة لحو الحبر .. إلخ . 


: طريقة وزن الحروف بالنقط‎  " 


أول من وضع هذه الطريقة » الوزير أبوعلي بن مقلة ( 58-5176 ه ) ء 
فقد نسب ابن مقلة جميع الحروف إلى الألف , التي اتخذها مقياساً أساسيأ » وعنه 
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أخذ الخطاطون هذه الطريقة » وأخذوا يقيسون الحروف » ويزنونها بعدد من 
نقط القم » الذي يكتبون به . 

لقد تخيل الخطاطون » أنهم هذا الأسلوب يستطيعون أن يجعلوا الطالب 
يخط خطأً صحيحاً » ولكن النتائج كانت مخالفة لما توهموا . 

وكا أن المرء لايستطيع نظم الشعر من مجرد تعلم علم العروض » فكذلك 
لايستطيع الطالب أن يجيد الخط من مجرد معرفة مقاييس الحروف وأوزانها . 

كذلك .. فإن طريقة وزن الحرف بالنقط قد تفيد الخطاطين واهواة » 
ولكنها أسلوت لايضا لصغان الطلاب الذين تعمل غل أن يكتبوا 'بوضوم ودقة 
وسرعة . 

؛ - تعليم الخط بالأمشق : 

عندما ظهرت المطبعة في الوطن العربي » سادت طريقة أخرى لتعلم الخط 
بواببطة الأمشق . 

والأمشق جمع مشق » وهو دفتر مطبوع لتعلم الخط ؛ طبع في أعلى كل 
صفحة منه عدد من الحروف ,٠‏ أو المقاطع أو الكامات المنفردة ؛ ليقلدها الطالب . 

وربما وضعوا له سطراً منقطاً » يلي السطر الأول » ويطلب من الطالب أن 
يمر بقامه فوقه . 

إن هذه الدفاتر قد تكون علاجاً لأمر واقع » وهو أن خطوط كثير من 
العلدين رداقة + :ولا خا ولوق فسينها:: 

وبما يجب الانتباه إليه » أنه لا يجوز التادي في تقييد الطالب بكتابة هذه 
الذاذج » التي لا يامح فيها تجديداً ولا إبداعاً » ولا يرى كيف كتبت الكامة , ولا 
٠‏ كيف سار القم بحروفها . 
يات 


أما لشي للطالك :“قات امنا لصوف اهو أن كني الطنالت الستطر 
الأول بشيء من الاهتام » ثم يقلد سطره الذي كتبه بسطر آخر» ثم يقلد الآخر 
بغيره » وكان في كل سطر يبتعد عن الشكل الاول الفوذجي » بحيث يتدرج من 
الاحسن للاسوأ . 

أما بالنسبة للأمشق » فإنها لم تكن تتدري من السهل إلى الصعب » بل نجد 
أن الأعدية فد وضعك كلها عل تركيبها الخالى + ميبترثة بالآلف وتعيية بالييافء 
ولم تكتف الأمشق بذلك بل أتت هذه الحروف مركبة مع بعضها في مقاطع 
وتزاكنكة لأ علد كا عياء الطالت” لأما خردة من كل فق مكل : 
با بب بد بر بس بص بط بع بف بق بك بل بم بن به بو بي 
سرعة الانتقام كثرة الكلام تخديش الآذان الاعتراف بالذنب 

ولهذا .. يحب ألا نعجب بعد ذلك » إذا نظر الطالب إلى درس الخط » نظره 
إلى واجب ثقيل يسعى إلى أن يتخلص منه بملء الدفترء من غير أن يخطر بباله 
أن كت 1 لبحؤة خط : 
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أسباب ضعف الخط في الوقت الحاضر 


من دواعي الاق أن ترق خبط التخزه المندية دهز قينا فقيفا : 
فخطوط الطلاب رديئة مشوهة , يِجّها الذوق السليم » ا وصل أغلب المتعامين 
والمثقفين إلى درجة لا يفرقون فيها بين نوع من الخط وآخر . أما أسباب هذا 
الضعف ٠‏ فترجع في نظرنا إلى ثلاثة أسباب . وهي : 


: -المعلمون‎ ١ 

أحذت الجداين عمل درت الشط .ومكتذه إل تحاليين غير ا كفياءدة 
الثىء لا يعطيه » أو ما قال الشاعر : 

طبيب يداوي الناس وهو عليل 

كذلك فإن عقم الأساليب ٠‏ التى يتبعها كثير من المعامين في أغلب المدارس » 
الأسباب الفعالة في ضعف مستوى الخط عند الطلاب . 

فكثير من المعامين يفهمون من درس الخط ء أن عملهم يقتصر على أن يرسمعوا 
سطراً على السبورة ( إذا كان أحدم حسن الخط ) ثم يطلبون من الطلاب 
تقليدمم » وبعد ذلك يعمدون إلى كرأسيهم ليستريحوا عليها من عناء الدرس » 

هذا من ناحية .. ومن ناحية أخرى » فقد يلجأ بعض المعامين » في بعض 
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أنواع العقوبات التي يعاقبون ها الطلاب إلى مطالبتهم بكتابة عبارة عدداً كبيراً 
من الأسظر .. وفي هذه الطريقةجناية فنية كبرى على الطلاب » إذ تضطرهم 
للإسراع في الكتابة للخلاص من هذا العقاب » وبالنتيجة تصبح خطوطهم 
رديئة . 

ومن الناحية النفسية : تقترن الرغبة في التجويد والتحسين » مع العقوبة 
وما فيها من ألم وضيق ٠‏ وبذلك تنغرس في نفسية الطالب كراهية الخط ٠‏ 


وتتشكل في أعماقه عقدة نفسية تجاهه . 


؟ ‏ المناهج الدراسية : 


تتجه المناهج الدراسية في بلادنا في الوقت الحاضر » إلى دمج مادتي ( الإملاء 
دراسية منفصلة ومستقلة بنفسها . 


وحجتهم في ذلك : أن العمل الكتابي يتطلب صحة المكتوب ( وهذا يتحقق 
في الإملاء ) ووضوح الكلام وتناسبه ( وهذا يتحقق في الخط ) ٠»‏ 5 أن هذا 
الدمج » يزيل الفواصل المصطنعة التي كانت موجودة بين المواد الدراسية » 
ويربطها في تنظيم دراسي أوسع . 


إلا أن الواقع قد بِيّن لنا أن هذا الدمج قد أساء بشكل غير مباشر للخط » 
فكيف حدث ذلك ؟ لقد أخذ المعامون هملون الخط بحجة ضعف الطلاب في 
الإملاء » وأن الوقت المحصص للكتابة محدود » لايكفي للإملاء والخنظ معا .. 
لهذا كان لابد في نظرهم من تقدي الأمم على المهم » وقد بينت لنا الملاحظات 
المتكررة » أن تعليم الخط مهمل تاماً , وأنه قد تحول إلى عمل شكلي » يكل به 
المعلم فراغ الحصة . 

ااا كيف نعلم الخط (8) 


برامجها ٠‏ وكان لمادة الخط درجة مستقلة في الامتحان , لها نهاية عظمى ونهاية 
إلى مستوى النجاح . 

ور أن الذارين القدهنة © ل تكن ع أسالبي:قنية و التدوين »قفد 
كانت تأنتي بنتائج أفضل مما نحن فيه . 

" -المدنية الحديثة : 

أ- إن اختراع المطابع وانتغار الآلاك الكاية+ أحشق لداجة الخطاطة 
والنساخين ٠‏ يوم كان هؤلاء يحتلون في دواوين الحكومة المركز المرموق » ويوم 
كانت وظيفة الخطاط في الدولة من الوظائف التي يتنافس عليها . 

فعندما وصلت إلى تركيا أول مطبعة » نزل خطاطو استانبول إلى الشارع , 
يتظاهرون ضد استقدام المطبعة » واضعين محابرم وقصباتهم في نعش .. فقد كانوا 
مقتنعين م ينعون وفاة الخط . 

ب - إن انتشار أقلام الحبر والأقلام الجافة وأقلام الفلوماستر في عصرنا 
الحديث . كوسيلة للكتابة السهلة السريعة دون مشقة ؛ كان عاملاً مساعداً في 
رداءة الخطوط ؛ لأن ريشة القلم الذي نكتب به ذات رأس كروي الشكل , 
لايبرز حدود الحرف ٠‏ بعكس قم الكتابة القديم ( القصب الفارسي ) » حيث 


يبرى رأسه بميلان » يبرز الحروف بشكلها الصحيح » ويعطي للكامة رونقاً 
وجمالاً . 
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يسن جودة الخط والكتابة 


لكي يكون الخط جميلاً . يجب أن يكون مقروءاً ومتناسقاً وواضحاً . وهذا 
يتحقق بشروط أهها : 

١‏ أن تكون اطزوف :واضحة © تفكل لامعل 'للبتى مجلا فالفناء في 
منتصف الكامة ( ف ) يجب أن تتضح » وتختلف عن الغين في منتصف الكامة 
( له ) ء فالأولى مفتوحة والثانية مطموسة » وهذا مما يمكن المرء من قراءة الخط 
شيولة: 

؟ ‏ أن تكون أحجام الحروف في الكامة الواحدة متناسبة » من حيث الحجم 
والعرض وانتظام الأجزاء . 

؟ ‏ أن يكون هناك تناسب » في المسافات بين الكامات المتتابعة في السطر 
الواحد . 

4 أن كوافر الانتقامة فى الكتابة عل حطر افق 

ه ‏ عدم إهمال النقط وا همزات والأسنان » ووضعها في أماكنها الطبيعية . 

١‏ مراعاة القاعدة الإملائية في الخط : فإذا كان من أهداف الإملاء ؛ 
تدريب الطلاب على أن يكتبوا كتابة صحيحة » فإن الخط يكل هذه الناحية » 
ويجعل الكتابة واضحة جميلة » تسهل قراءتها » ويفهم مرادها ٠.‏ 

- قدرة الكاتب على السرعة في الكتابة : ويأني ذلك بكثرة القرين 
والتكرار » بحركات منسجمة متلاحقة » يترتب عليها إنجاز العمل الكتابي بإتقان 
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لامها 


التشكيل عند الخطاطين : 

لا يظهر حسن الخط وجماله إلا بالتشكيل , والخطاطون لا يتقيدون بجعل 
الحركات على قدر إعراب الكامة إعراباً نحوياً » بل يقصدون منها إظهار جمال 
الخط . وحسن منظره ؛ لذلك قد تزيد الحركات وقد تنقص » وقد تتكرر 
حسب الذوق والتفنن » بحيث لاتخرج عن الحد . 

فن جملة التشكيل عندهم » وضع واو صغيرة مقلوبة لارأس لها ء وقد 
يسمونها زلفا أو ظفرأ . ومنها وضع علامة تشبه السبعة » وقد يضعوا على مم 
صغيرة . 

وقد اصطلح الخطاطون على تشكيل الخط الثلثي والنسخي والإجازة وجلي 
الديواني » ووضع نقط صغيرة عليه » بحيث هلا التشكيل والنقط فراغات الملة . 

وهم لايشكلون الخط الديواني العادي والفارسي والريحاني . 

أما الخط الكوفي بجميع أنواعه » فلا يشكلونه مطلقاً ؛ لأن تشكيله يشوه 
منظره » وم يستعيضون عن التشكيل بنقوش وزخارف لا فراغاته . 

التي لتشكيل في التربية 

نرق اللرووق : أن التشكيل اق أسانه زييلة ققطل الناعدة الطانئة عل 
صحة القراءة دون تكويه أو تخريفة م وآن البنالفة ف الشكيل 1 
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بغير ضرورة أدت إلى تعقيد وتشويه جماله وصعوبة قراءته » ولهذا .. فهم يرون 
مراعاة مايل : 

» لاضرورة لتشكيل الحرف الذي لايمكن أن يخطئ الطالب في نطقه‎ ١ 
كالحرف الذي يقع بعده حرف مد ؛ لأن حرف المد » يحدد الحركة التي يُنطق بها‎ 
. الحرف . كالحرف الأول في ( باب . سور . زير)‎ 

أما إذا اعتقدنا » أن الطالب قد يخطئ في قراءة الحرف الذي يليه حرف 
مد ء فيجب ضبطه بالشكل مثل ( بَيُع ٠‏ قوم ) . 

؟ ‏ لايشكل كل ماينطقه الطالب صحيحاً بالفطرة » مثل : ( المدرسة . 
السماء . الكتاب . الورقة .. ) » ويكتفى في هذا وأمثاله بوضع الحركة الإعرابية 
على آخره فقط . 

+ تفكل الكلنات الى مننقد أن الطالب قد يمخطيء فيا #قتضيظ ضبطا 
يحول بينه وبين الخطأ مثل : ( سَعُدَ ) . 

الأعلام الشائعة لاايضبط إلا أواخرها ؛ لأنها فيا عدا هذه الأواخر 
ينطقها الطالب نطقأ صحيحأ مثل : ( سعيد . على . أحمد .. ) . 

ه ‏ الأسماء والأفعال التي تتكرر في الموضوع الواحد » وتحتاج إلى ضبط غير 
إعرابي » تضبط حينا تذكر في المرة الأولى فقط ء ثم يترك ضبطها بعد ذلك ؛ 
ليعتاد الطالب نطقها بشكل صحيح » وهي غير مضبوطة . 

1 - يضبط جميع ما يرد : من آيات قرآنية وأحاديث شريفة ضبطاً كاملا . 

١‏ - ترسم همزة القطع دامًاً ليعتاد الطالب نطقها ؛ أما همزة الوصل فلا يوضع 
لما علامة » وينبّه الطالب إلى أنما لاتنطق » ويلاحظ أن تكون همزة القطع 
المفتوحة والمضومة في بداية الكامة فوق الألف , أما المكسورة فإنها تكون تحت 
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- توضع الشدة دائًاً فوق ياء النسب » مثل ( دمشقي ) » وفوق مايتوهم 
أنه يوقع في لبس , مثل ( غني ) » فإنما تلتبس مع فعل ( غَني ) . 

9 - توضع المدة دائًاً مثل : ( قرآن . آمن ) . 

. يلتزم الضبط الإعرابي » فها يحل خطأ الطالب في قراءته‎ - ٠ 


علامات الترقيم 1 
وهي ضوابط مستحدثة » أوجدها العاماء لتيسير القراءة » ومساعدة الطالب 
على تفهم الرابطة بين أجزاء المل أو بين الملة الواحدة . وتشمل : 


ف انل :)جنوه فلامة الرقفت ركد لذن اكيناء المكرة و ولااد 
من وقفة طويلة بعدها . 


؟ - النقطتان ( : ) : تأتي بعد القول » يذكر بعدها الكلام الذي قيل » أو 
أن مابعدها توضيح لما قبلها » ويكون الوقوف عليها متوسطاً . 

* - النقطتان (..) : تدل على وجود أفكار أخرى في هذا المضار » لم يذكرها 
المؤلف لوضوحها أو بدهيتها » والوقوف بعدها متوسط . 

؟: ‏ الثلاث نقط (...) : وهي تزيد عن سابقتها بالمعنى والوقوف . 

ه ‏ الفاصلة (0) : وهي لتجزئة الملة الطويلة إلى أجزاء متصلة المعنى . 

1 الفاصلة المنقوطة (؛) : تكون بين جزأين من الملة ؛ ثانيهها شرح للأول 
الاتفسو ان لي 
للاستفهام » وتتغير لأجلها لهجة صوت القارئٌ . 


عاك 


- إشارة التعجب (!) : توضع لموقف يدعو للدهشة أو الامععر ادا 
التعجب . 


5 الأقواس ( )« »[ ] : لذكر أشياء ذات أهمية2أوذكر حالات 
خافة + 


” 


مراحل تعام الخط 


( التهجي ) ٠‏ والأخرى مرحلة تحسين الكتابة ( وهي التي سميها دروس الخط ) . 

والمرحلة الأولى تسير جنباً إلى جنب مع تعلم القراءة للأطفال » وأما 
الثانية » فتبدأ بعد الوصول في تعل القراءة والكتابة إلى درجة متناسبة , ولهذا 
كاتت الصلة قوية بين تعلم الكتابة وتحسينها . 

: مرحلة تعلم الكتابة‎ ١ 

وهي المرحلة التي يبدأ فيها الطفل بتعم القراءة في دروس التهجي » وتكون 
قدرته محدودة » فحجم الخط عنده كبير ء وفيه بساطة ؛ لأن الانسجام الحري 
عند الطفل » لايزال غير واضح . 


ولهمذا .. يكتفى منه برسم الحروف والكامات ربماً صحيحاً فققط .ء أما 
.التجويد والإتقان والدقة وال مال » فلا مجال لها في هذه المرحلة ؛ لأنها أمور صعبة 
جداً بالنسبة للطفل الصغير المبتدئ » بل تكاد تكون مستحيلة بالنسبة له . 


إن حروف الخط العربي كالأشكال والخطوط ء ولمذا يمكن أن ترسم أو 
تكتب على السبورة أو على الورق » أو تركب من الأزرار أو الرمل أو المعجون أو 
الخيوط ٠‏ ويسمي عاماء التربية هذه القرينات بالأشغال الفروبلية » نسبة إلى 
الرئ' الالمانق القيين( فروبل:) الذي استهن حاسس رزياض الأطفال 
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؟ ‏ مرحلة تحسين الكتابة : 
بعد أن يصل الطالب إى شىه من النضج الجسمي والعقلي » وتزيد خبرانه 
وقدراته ؛ وتقوى ملاحظته » ويكون قد قضى مدة مناسبة في المرحلة السابقة 2 
يتدرب فبها على ريم الحروف والكلسات » فيصبح أقدر على الوازنة وانحاكاة ؛ 
بتحسين الكتابة » وبذل العناية في محاكاة أشكال الحروف والكامات مع إفهامه 
بعض القواعد الفنية . 


- ١171١ 


إن الوصول بالطلاب إلى مستوى الإجادة في الخط ؛ يعمد على التدريب : 
١‏ أهداف التدريب : 
يدان يؤدي التدريب إلى سرعة الكتابة » ولهذا كان من واجب المعلم » 
أن يحاول تدريب طلابه على السرعة المعقولة في الكتابة » ولا سها أثناء كتابة 
- إن حسن الخط يتطلب التأفي : ولبلوغ ذلك يجب أن نخفف من 
وظائف الطفل الكتابية » وأن لانطلب منه إعادة كتابة هذه الوظائف المنزلية 
أكار كن هر + ذا ال رد : 
ج تنيع أمصحاب المت م والعبل هل إبرادضنا 
. وتميتها » وذلك في جمعية تحسين الخط , التي ي: نتعي أن حكون ف الدرسة عل 
أن تحدد أوقاتا صن أوقات النشاط المدرسي شأنا في ذلك شأن جمعيات النشاط 
- الإدراك البصري للفوذج الذي يطلب من الطالب محاكاته » وذلك 
بلاحظته بدقة وقييز حروفه وأبعادها ونسبها واتصال بعضها ببعض » وتنظم 
الكامات وتنسيق العبارة : 
ب - انتقال هذا الأثرمن حاسة الإبصار إلى المراكز العصبية الخاصة 
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بالكتابة » وهي ( الذراع واليد والأصابع ) . 

ج ‏ الحاكاة أو التنفيذ العضلي » وهي أهم الخطوات » إذ يكتب الطالب 
صورة الفوذج في دفتره » وهذا يعد على النضج العصبي والعضلي » وهذا أمر 
لايتوفر لدى الصغارء ولهذا .. لايجوز لمعم أن يؤكد على القواعد الخطية 
الدقيقة في بداية تعلم الطفل للقراءة » بل يقتصر آنئذ على الأسس الأولية والمبادئ 
العامة » وكاما ارتفع مستوى الطفل ؛ وزاد نضجه العصبي والعضلي أكدنا على 
تلك القواعد بشكل تدر يجي معقول . 

د الموازنة بين الصورة التي يكتبها الطالب والصورة الأصلية للفوذج » 
لإدراك ما يكون بينهها من إتقان أو اختلاف » سواء أعرف الطالب ذلك من تلقاء 
نفسه أم أرشده المعلم إليه » حتى يتلافاه في المرة التالية . 

ه ‏ الترين اليدوي لاكتساب المهارة » ويكون ذلك بتكرار كتابة النوذج 
بعد الإرشاد والموازنة في كل مرة . 


إن حخصيص التدريب : 

أ يجب ألا يقتصر التدريب على حصص الخط فقط , بل يكون التدريب 
في جميع المواد » وعلى المعلم أن يطالب الطلاب بإجادة الخط وتحسينه في أي مادة 
كبوا مروان استفل ل نناسية للفت أنظارمم إلى ضرورة تحسين الخط 
وتوضيحه . 

ب يجب أن تكون حصص التدريب على الكتابة موزعة توزيعاً متناسباً 
على أيام الأسبوع » بحيث لاتوضع في يوم أو يومين من أيام الأسبوع » ويبقى 
الطالب بقية أيام الأسبوع دون أي تدريب على الخط . 

لئ ‏ للبم جحل انيت عل نون الفحظ #ؤفااتهه البموميقة أن 


- ١73 


الأسبوضية + وظول» هذه القترات أو قصرها .. العامل الأول فق الإجادةء أو 
التغلب على الصعوبات ٠‏ ولكن الطريقة الجذابة التي يتبعها المعم » هي العامل 
الفّقال الذي يكون له أكبر الأثر في النجاح . 

؛ - دوافع التدريب : 

لابد للتدريب من دوافع تلقائية ذاتية » تنبع من أعماق الطالب » يستثيرها 
المعم في طلابه » ليندفعوا إلى الكتابة برغبة وتشوق دون أن يكتبوا بضغط أو 
إكراه » أو أن يكتبوا عبارات ٠‏ لاتمس ميوهم ولا تتعلق بحاجاتهم . 

والمعلم النابه » هو الذي يجد من حاجة الطلاب إلى كتابة ( الإعلانات 
واللافتات والبطاقات التي تعلق على إنتاجهم في المزرعة أو الحديقة أو المعارض .. 
إلخ ) دوافع طبيعية شيقة إلى تعلم الخط والحرص على تحسينه . 

6 طريقة التدريب : 

أيحس أن يكتت الطلابه الميعندثون أولا عل الرمل + أو الورق الس 
إلى أن تتعود أصابعهم رسم الحروف بسهولة » فيحصلوا على ( الذاكرة العضلية ) . 

ب - لايؤدي التدريب الفوائد المتوخاة منه , إلا إذا كان النظام سائداً . 
والدرس شيقاً » والانتباه متبلوراً . 

ج - يقول المثل التربيوي : « العبرة بالكيف لا بالم » » وطهذأ .. فلا ضرورة 
لتقييد الطالب بمطالبته كتابة عدد معين من الأسطرء وإنا تترك الكئية لنشاط 
الطالب » وفي هذا مراعاة لمبدأ الفروق الفردية بين الطلاب . 

د يجب أن يدور كل تدريب خطي حول قاعدة واحدة من قواعد الخط ؛ 
لأن كثرة القواعد الخطية في التدريب الواحد تربك الطالب وتجعله لا يتقنها . 

هد يجب أن .يكو الانتفال ق الكذريب :من السهل إلى الضعب »ومن 
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البسيط إلى المعقد ومن الجزئي إلى الكلي » ومن الواضح إلى المركب » ما يساير 
المبادق الأساسية للتربية . 

و للخط صلة بالرسم » وبحركات اليد في رسم الخطوط الختلفة الأنواع 
والاتجاهات 3 فينبغي الانتتفاع بهذه الصلة ف التدريب الخطي 3 وفي إيضاح 
احزاء الخزوف:- 

ز- الكتابة عمل شاق » ولذا يجب على المعم أن يخفف من أعبائها » بأن 
ينوّع العمل في الحصة , فلا يقضيها كلها في الكتابة المتصلة » بل يجعل الفواصل 
التغيلة اليا كع الطالية دون متحر أوعلل 

ح ‏ يترك الطلاب أحراراً في الكتابة » فلا يقيدون بالسير معأ » من حيث 
البدء أو الانتهاء » إذ إن لكل طالب سرعته الخاصة في الكتابة . 


: تعليم الخطين النسخي والرقعي‎ - ١ 

جرت العادة في مدارسنا أن نعم الطلاب الخطين النسخي والرقعي معاً , 
قاصدين من ذلك أنها أوضح ا ل قل رد 
تضطرب خطوط الطلاب » وتصبح خليطاً عجيباً من هذين الخطين .. فاذا 
نفعل ؟ 

الواقع أوااشط السعى عب أن يقن خنظ القراءة فى'الكشيا».وآما 
الخط الرقعي فيجب أن يكون خط الكتابة ؛ لأنه الخط الذي يزاوله الطالب في 
حياته . 

ولا بد لامعامين من أن يلفتوا نظر الطلاب إلى الفروق بين حروف الطباعة 
( الخط النسخي  )‏ والحروف التي نكتبها في كتابتنا اليدوية ( الخط الرقعي ) . 
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- إصلاح أخطاء الطالب : 

أ- حين يلجا المعم لإصلاح أخطاء الطلاب » يجب أن ولي 
ذوقياً » كتبيان مركز الكامة » وضرورة بقاء معظم الحروف على السطرء فإذا 
شذت حروف قليلة سمحنا لما بالنزول إلى ماتحت السطر ء لئلا نضطر أن ندع 
جيغ الكلات غعالية لاترتكز عل السطن الاحروفه"ا الآخيرة + متضطرب 

ب - يجب تعويد الطلاب على نقد ما كتبوه بشكل موضوعي » ليهو عندهم 
التذوق الفني » ؟ا أن إثارة المنافسة فها بينهم » تفيد في إصلاح الأخطاء وتجويد 
خط 

ج ‏ جربنا طرقاً عديدة في إصلاح الأخطاء » فم نجد أصلح من أن يصحح 
الطالب أخطاءه بنفسه ؛ لأنها تعوّده الأمانة والثقة بالنفس . 
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وضع الطلاب أثناء الكتابة 


أن يعنى المع الطلان أنناء الكتانة عدارة: كبرو فان: الملسنة 
غير الصحية تؤدي إلى تشويه شكل الجسم الطبيعي » كإصابة بعض الطلاب 
بتقوس في العمود الفقري او بضعف في البصر . 

وقد دلتنا التجارب أن جلسة الأطفال » وطريقة مسك القلم » ووضع الدفتر 
واليد + كل ذلك له أثرفى تحسين الخط وسرعة الكتابنة + ولذلك يجب التأكيد 
على الجلسة الصحية في دروس الخط » وغيرها من الدروس الأخرى » حتى تصبح 
الجلسة الصحية طبيعية عندهم : 


١‏ الجسم 

ينبغي أن يعتاد الطالب الجلوس الصحي ٠‏ بحيث يكون جذعه عمودياً على 
كان وراددا رأنه »راضتنا اده لا تذفن الفانار أندان طوقلوا نات ون اليد 
الأيمن قائم بالعبء الأكبر من الكتابة . 

ويجب عدم إحناء الظهر » إنما يجب أن ينحني الجسم كله قليلاً إلى الأمام . 
والذراع المنى يجب أن تكون حرة تماماً ؛ كي تؤدي كل الحركات المطلوبة ولا 
يجب أن تستند إلى الطاولة , أما اليد اليسرى » فإنها تثبت الورقة وتحركها . 
وقد لاحظنا أن كثرة أوامر المعلنين » وتشددهم في جعل جلسة الطلاب صحية » 
قد يدفع بالطلاب إلى أن تصبح جلستهم متصلبة » وتصبح هذه الجلسة مصدر 
إرهاق » ما يساهم في رداءة الخط وبطء الإنتاج . 
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»"- الدفتر : 

يجب أن يوضع الدفتر على الطاولة » بحيث تكون حافته موازية لحرف 
الطاولة » ولا مانع أن يكون الدفتر مائلاً قليلاً إلى اليسارء ويجب أن يكون 
الدفتر على بعد "٠١‏ 55 سم من العين . 

يكتب الطلاب أولاً في دفاتر مسطرة » وبعد أن يدربوا تدريباً كافياً على 
الكتابة فيها » يحسن تمرينهم على الكتابة في دفاتر غير مسطرة » حتى يعتادوا 
الكتابة السريعة مع استقامة الخطوط وجالها . 

: الطاولة‎  " 

كان الخطاط قدياً إذا أراد الكتابة » جلس على الأرض وحنى جممه للأمام » 

لذلك يجب أن لاتكون الطاولة عالية ؛ لأن ذلك لا يدع للذراع حرية 
الخركة ويكوة مظهرا الشخط قبلا »ولا عون أن تكو الطناولة متشيضة : 
فيتعب الجسم ويؤثر التعب على مسيرة الخط . ولذلك لابد من إيجاد العلاقة 
المناسبة » والأكثر طبيعية بين طريقة الجلوس ووضع الطاولة . 


ق - القام : 

ليس من الضروري أن يكتب الطلاب بأقلام القتصب الفارسي ٠‏ بل يكتب 
كل منهم بالقلم الذي يختاره . ولإمساك القلم أهية كبيرة في شكل الخط وجودته » 
وبترفة الكفاءة بوتسئ الكاني 4 ولميذا .: مث أننمقاه الطفل فعس البودانة: 
إمساك القلم بسهولة ولين » فليونة حركة الأصابع تقرر رشاقة الخط وليونته , 
فالسبابة على جانب الق الايمن , والإبهام على جانبه الايسر , والوسطى تساعد 
السبابة . كا يجب أن تكون ريشة القلم بعيدة عن أطراف الأصابع » حتى لاتتلوث 


الأصابع بالحبر . 
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6 النور : 

ينبغي أن يكون النور » الذي يكتب فيه الطلاب ظبيعياً وكافياً » وأن 
يكون مصدر النور من جهة يسار الطلاب إن أمكن ١‏ 

: الكتابة باليد اليسرى‎ ١ 

يرغب بعض المعامين في أن يكتب الطالب بيده المنى » وقد يعاقبونه إذا 
شاهدوه يكتب بيده اليسرى » معتبرين ذلك شذوذاً يجب تقويمه وعلاجه ...فا 
موق الارية مخ هذه الشكلة ..؟ 

1 أتفت الدرانات التريز نه أنه لافرق يق اليد الج أى اليد اليترق فى 
الكقابة أوالاستعيال . حقى أن بعضن المربين: يرضون في تندريب اليد اليق 
واليسرى . عملاً بقانون ( تربية الحواس ) . 

ب - أغلب الناس يولدون ولدهم الاستعداد لاستعبال أيدهم الينى » وبعض 
الناس ( وهم قلائل نسبيا ) يولدون ولدهم الاستعداد لاستعيال أيديم اليسرى » 
فالأيمن والأيسر قضيتان ترتبطان بقوانين الوراثة . 

ج ‏ إن معاقبة الطفل الذي يكتب بيده اليسرى » وإجباره على الكتابة 
بيده النى » يُعتبر مخالفة لقوانين الطبيعة » كا أنه يعقد نفسيته ويجعله يكره 
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الوسائل المعينة على تعليم الخط 


١‏ دفاترالخط (الأمشق): 


.وهي دفاتر تطبع فيها الناذج المطلوب محاكاتها على أسطر متتالية » تحت 
النوذج المطبوع في أعلى الصفحة . ولكن يؤخذ على هذه الدفاتر » أن كثيراً من 
المعامين يعقتدون عليها اعتادأ كلياً فلا يستخدمون السبورة في التوضيح 
.والتوجيه . كذلك فإن.عباراتها وجملها بعيدة جداً عن حياة الطلاب وخبراتهم » 
كذلك فالطالب لايستطيع محاكة الفوذج إلا في السطر الأول فقط ء أما في 
الأسطر الأخرى فإن الطالب لاينظر إلى الفوذج , بل ينظر إلى خطه هو, 
فيسوء ء خطه » وتتكرر أخطاؤه في السطور التالية بل يتأخر خطه في كل سطر 
عن سابقه . 


ولنتك اقترح بعص المربين أن تكون هذه الدفائر قليلة السطور. أوأث 
يكتب الموذج مرثين في الصفحة 5 . 


ش ؟- بطاقات مطبوعة على وق مقوى : 
توزع هذه البطاقات على الطلاب » وتكون متنوعة » يختلف بعضها عن 
بعض » فها يكتب فيها تبعأ لاختلاف مقدرة الطلاب على الكتابة » ولهذا .. 
يمكن الانتفاع بها واختيار ما يناسب كل طالب منها » وبأن الطالب لايلقى 
صعوبة في تحريك الفوذج وجعله بجانب الكتابة » فيكون الخط دقيقأ . ووظيفة 
المعم أن يتجول بين الصفوف موجهاً ومرشداً إلى الدقة في النقل وامحاكاة . 


نت 


وقد اقترح بعض المربين أن تكون هذه البطاقات مكونة لمواضيع قصيرة أو 
قصة جذابة ٠‏ بحيث إذا ض الطلاب بعضها إلى بعض » تكوّن معهم موضوع 
جذاب أوقصة جميلة » وفي ذلك تشويق وإثارة للانتباه . 

ولكن يعاب على هذه الفاذج . أنها تتشوه » وتتسخ لكثرة الاستعال . 

نماذج للحروف البارزة أو المحفورة : 

تعرض نماذج الحروف البارزة أو الحفورة أمام الطلاب ؛ لمعرفة أشكالها 
واتجاهاتها » وهي تناسب المبتدئين وصغار الطلاب » وتحتاج إلى أن يقوم المعم 
بشرح الاجزاء على السبورة . 


5 نماذج الاقتفاء : 

وهي طريقة ابتدعها المربي ( جون لوك ) » وتقوم على أساس رمم الحروف 
والكامات على هيئة نقط متجاورة , ثم يكلف الطلاب بأن يروا بأقلامهم فوقها . 

وفي هذه الطريقة تمرين عملي مفيد لليد على ملاحظة أجزاء الحروف 

وعلى المعلم أن يكون دقيق الملاحظة خلال تدريب الطلاب على هذه 
الغاذج » حتى لاتنقلب عملا آلياً من غير شعور أو انتباه . 

ه ‏ ماذج يكتبها المعام لكل طالب في الصف : 

هذه الغاذج تضن التدرج بالطالب حسب مستواه في الكتابة » وتسمح 
بتكرار الإرشاد الفردي . ولكنها قد تكون عسيرة مرهقة لامعم » عندما يكثر 
عدد الطلاب في الصف 8 


رن >5 


١‏ يجب تحضير السبورة قبل الدرس للتاريخين ( الهجري والميلادي ) » ورق 
الحصة » والمادة والموضوع : 
؟ + حشر أدوات السورة ولوازمها خلال الفرضة (١‏ كالتاحة والطياغئ 
الأبيض والطباشير الملوّن ) وذلك حتى لا يتعرقل عملك التدريسي خلال الحصة . 
يحب أن تكون السبوزة نظيفة اما من آثاز الكتابات السابقة : 
؛ - تقسم السبورة إلى قسمين ‏ بحيث يكون القسم الأمن ضعف القسم 
الأيسرتقريباً . يتخذ القمم الأهن لكتابة غوذج الخط عليه ٠‏ ويتخذ القسم 
6س أن يكتب المعم الفوذج أمام الطلاب ٠‏ وبالطباشير الأبيض . 
3الكق خطيك بواضها »> وذلك والشفظ سيا عل الطسافي اننا 
الكتابة » واجعل حجم الكامات كبيراً ليستطيع جميع الطلاب الرؤية بوضوح ء 
واجفل خطك سيزعل انتقافة واحدة:::وسازل الأقواء الراك والابتتان 
والنقط » وتشكيل الكامات الصعبة » التي يحققل أن يخطئ الطالب في قراءتها . 
7 اكتث في قشم الفرح والتوضيح بالطباشين اللون ؛ ليكون خطك شيف 
دابا + 
8 اكت ف الامتاكق التعففتة كن المبعورة عت يسعيب عل يعض 


الطلاب قراءته 8 
11خ 


قف فى كان لابب بحية لاحت جك السبورة عن أنظار 
الطلاب .. 
٠‏ لاتغادر غرفة الصف قبل مسح السورة اما من الآثان الكتابية 


71نم 


نماذج الخط 


يشترط في فاذج الخط التي يكتبها المعلم على السبورة » أو التي تكون 
مطبوعة » أن تحقق الشروط التالية : 

أن تهدف فكرة الفوذج إلى توجيه اجتاعي أو قومي أو وطني أو أخلاقٍ 
أو إنساني .. وذلك باختيار المواضيع التي تتناول بطولات العرب ٠‏ وأمجادهم 
ومثلهم العليا ومعالمهم البارزة . 

ويستحسن أن يختار المعلم من الغاذج » مايتصل بالمناسبات الوطنية 
والارلية :نوها ووه طلا لع لع والتيارات التي تمر بها البلاد .. وذلك ما يساهم 
ق إعذاة الظالت + ليكون موابلكا مادا : 

ولهذا السبب كان الخطاطون يتخيّرون لكتاباتهم : الآيات القرآنية 
والأحاديث الشريفة والأقوال المأثورة » ليضيفوا إلى روعة الخط روعة المعنى . 

0 يكون موضوع الفوذج , ما يشوق الطلاب » ويتصل بحياتم , 
ويتتشى مع استعداداتهم ومستواهم العقلي » وأن تكون الكامات الجديدة ء التي 
يريد المعلم تدريب الطلاب عليها من الكامات المألوفة ؛ التي يحتاجون إلى 
استعالها » بحيث يعدها المعلم بفطنة وحذرء فلا يلا النص بكامات تدرب على 
قاعدة هجائية معينة » بل يجب الحرص على المعنى » ومناسبته للطلاب قبل كل 


سي . 
أن يكتب الفوذج بالخط الرقعي دون غيره من الخطوط . 
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؛ ‏ يجب أن لاتقل ككية الوذج الخطي عن سطرين » حتى لاينسخها 
الطالب بشكل آلي مقلدأ نفسه في كل مرة » بل يكون مضطرأ للرجوع للنوذج في 
كل مرة . 

هدمراعاة النوذج لقاعدة خطية معينةة+ كأن يتكرن فينة حرق مين » أو 
مقطع معين , أو فط خاص من الكامات . 

ويجب الاتنباه إلى أن التدريب على حرف معين » هو تدريب على الحروف 
الشبيهة لهفي الكتابةمثل(بةت ثندي/جحخ/دذ/رز/س 
50 - 

5 يجب أن يكتب المعلم الفوذج في الدرس أمام الطلاب » فإن في تحريك 
يد العم أثناء الكتابة » وانتباه الطلاب لحركات بدداء قريتاً عليا خواسيم 
ومتابعة كاملة لعمله . 

وهذه الطريقة تناسب الصفوف المزدحمة بالطلاب » وإن كان من عيوها » 
أن النوذج قد يكون بعيداً عن بعض الطلاب » فلا يستطيعون إدراك النسبة » 
 " |‏ يدخل في الناذج الخطية تدريب الطلاب على كتابة الأرقام الحسابية 

.)+ <> -+ 1٠١98156 57 15١( بطريقتها الصحيحة‎ . 


كن 5 


معام الخط 

١‏ - يجب أن يكون المعلم حسن الخط مهيا بتدريسه ؛ لأن الطلاب 
سيحاكونه » ويعتبرونه مثلهم الأعلى . ولهذا .. لابد أن يتدرب المعلم على تجويد 
خطه و تحسينه في أوقات فراغه . 

؟ ‏ إذا كان خط المعم رديئاً » ينبغي عليه ألا يكتب على السبورة » وإفا 
يأقي بنوذج مطبوع » يعلقه أمام الطلاب » أو يوزعه عليهم » ثم يِرّر يده ببطء 
عليه » ليعيّن لهم منطقة البدء والانتهاء . 

١‏ - يجب عليه أن يشجع الطلاب » فالتشجيع يدفع لمرء إلى التحسين 
والتقدم » وعليه أن لا ينتقد كثيراً في الصفوف الدنيا . 

؟ - أن يزود الطلاب بثقافة خطية » حول الخط الفارسي والثلثي والديواني 
والكوفي ... إلخ » وذلك بأن يعرض أمامهم فاذج هذه الخطوط بين آونة 
وأخرى . 


3 


ون الخط حسب ثلاث مراحل : 

: ) دقيقة‎ ٠١ ( -المرحلة الأولى‎ ١ 

- تمهيد حول فكرة الفوذج بشكل عام .. ويكون ذلك بأسئلة يوجهها المعلم 
إليهم » أو حديث من قبله » أوقصة جذابة يروبها على مسامعهم » أو مناسبة 
معينة مرت بهم » يستغلها المعلم ويربطها بالدرس أو حادث ممعوا عنه .. إلخ . 

ب - كشف الستار عن السبورة » فيظهر عليها الفوذج وقد كتب بخط 
أنيق » أو أن يكتب المعلم الموذج أمامهم على السبورة . 

ثم يقرأه المعلم قراءة فوذجية ء ثم يطلب من بعض الطلاب قراءته حق 
يكننوا قرااثة نشبا + فالاساق لا تسق كتابة ا ود : 

؟-المرحلة الثانية ( ٠١‏ دقائق ) : 

- يبيّن المعم كيفية كتابة بعض الحروف والكامات على السبورة بشكل 
علي مستخدماً في ذلك الطباشير الملون لجذب الانتباه » ومراعياً أن تكون 

ب - توجيهات مختصرة حول الجلسة الصحية خلال الكتابة » وبعد الورقة 


عن العين » وكيفية إمساك القلم . 
١77 2‏ 


ج - إخراج الدفاتر والأقلام تهيؤاً للكتابة ٠‏ وخلال ذلك » يطلب منهم 

"-المرحلة الثالثة ( ٠١‏ دقيقة ) : 

أ يبدأ الطلاب بكتابة النوذج مرة واحدة » ثم يتجول المع بينهم لتفقد 
ما كتبوه » ويقوم بالتصحيح الفردي : 

ب - إذا وجد المعم أخطاءً شائعة عند الطلاب » طلب منهم ترك مابأيدهم 
والنظر إلى السبورة » حيث يقوم بتصحيح هذه الأخطاء بشكل جمعي . 

ج ‏ التدريب .. ويكون بتكرار كتابة البوذج عدداً من المرات على 
الدفاترء ولا ضرورة لأن يحدد لهم المعم عدد المرات » التي يجب عليهم كتابة 
النوذج فيها . 

د - يعرض المعلم أحسن الناذج الخطية للتشجيع » وإثارة المنافسة بين 
الطلاب . 


5 نت 5 


درس موذجي 5 الخط 
العنة الغالة الابحدائن المادة: خط لموضوع: حرف القاف في أول 
الكامة (ق) 

الغرض العام : إكساب الطفل مهارة يدوية 3 للكتابة الواضحة واميلة 
والسريعة . 

الغرض الخاص : تدريب الطالب على كتابة الكامات المبتدئة بخرف القاف 
(ق). 

الوسائل المعينة : صورة الملة والصرصور . الطباشير الملون . 

. دقيقة . الطريقة : إلقائية واستجوابية‎ ١١ المرحلة الأولى : مدتا‎ ١ 
. الوسائل المعينة : صورة الملة والصرصور‎ 

أ يبدأ المعم درسه » بقوله : ( سألقي اليوم على مسامعك قصة جميلة » هي 
قصة الملة والصرصور ء فانتبهوا جيداً ) . 

ثم يعرض عليهم صورة الفلة والصرصور » ويقول : 

( في يوم كذكدا البرة + عتاء العررسون اننا كن القل # وقد ار فيه الجوع 
والبرد تأثيراً شديداً » فرجا الفلة أن تعطيه قليلاً من الطعام ٠‏ لينقذ به حياته » 
ويزيل مايشعر به من أل الجوع . 

قالت له الملة : كيف قضيت وقتك في الصيف ؟ ألم توفر شيئأ من الطعام 
للشتاء ؟ فأجاها الصرصور : واأسفاه .. لقد أضعت كل وقتى في اللهو واللعب 


ار ” 


والغناء » ولم أفكر فيا أحتاج إليه في الشتاء . 

قالت له الهلة : من قضى وقته في اللهو صيفاً » قضى وقته في الحزن شتاءً » 
ومن لعب في الصيف » جاع في الشتاء ) . 
الخط قبل الدرس بالخط الرقعي ٠‏ أو يقوم بكتابته أمامهم . والفوذج ك يلي : 

من قضى وقتهٌ في اللهو صيفاً » قضى وقته في الحزن شتاءً » ومن 
لعب في الصيف جاع في الشتاء . 

ج - يقرأ المعلم النوذج المكتوب على السبورة قراءة نموذجية . 

ثم يطلب من بعض الطلاب قراءته بشكل فردي » حتى يحسنوا قراءته 

د - شرح المعنى : إن جميع الكامات الموجودة في الفوذج سهلة واضحة » ومن 
مستوى التلاميذ اللغوي , ولذا .. فلا داع لتفسيرها . 

وهنا يوجه المعلم جموعة من الأسئلة حول فكرة الموذج » مثل : 

اذا يشتغل الناس ؟ ليؤمنوا لأنفسهم الطعام الضروري لحيايم . 

مامصير الشخص الكسول ؟ الجوع أو الحاجة أو الفقر . 

كيف ينظر الناس للشخص العامل ؟ نظرة احترام وتقدير . 

اذا يعاملون الشخصٌ الخامل الكسول 4 بالاحتقار والازدزاء:: 

والآن دعن تقرح ل ماقالتة اليلة للصرصضور © 

1+ المرحلة الثائية « دي +1 دقائق . الوتاكل العينة» الطبناشيز 
الملون . 
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أ - يبيّن لهم المعلم كيف تكتب القاف في أول الكامة ( ق ) ؛ وذلك بأن 
يكتبها أمامهم على السبورة عدة مرات » وبأحجام مختلفة » مستعملاً الطباشير 
الملون » قائلاً لهم : 

0 ل ام 


(ف ). 


ثم يبين لهم أن النوذج قد حوى حرفأ شبيهاً بالقاف في كتابته » وهو الفاء 
( ف ) » ماعدا الاختلاف في عدد النتقط » وهكذ سيصبح عدد الحروف » التي 
سيتدرب الطلاب على كتابتها في كل مرة ثمانية : ( أربعة منها للقاف » وأربعة 
52 

ب - ينبههم للجلسة الصحية خلال الكتابة » فالظهر مستند إلى مسند 
العف :والفيق قبل لفن الدفانمندافة 87 تي 


كا يطلب منهم أن يسجلوا في دفاترهم ( التاريخين الحجري والميلادي » 
والحصة والمادة والموضوع ) » وأن يلاحظوا مافي الفوذج من نقط وهمزات 
وأسنان » فيكتبوها بدقة » وعليهم أن يتركوا فواصل معتدلة بين الكامات » 
ويلاحظوا النقطة والفواصل » وأن تكون كتابتهم على استقامة واحدة » وأن 
هقوا بالنظافة » وعدم اتساخ الدفتر. 

ج - يطلب منهم إخراج الدفاتر والأقلام وصاحبة نشيد , ثم ينتظرثم 
قليلاً ‏ ريا يستعد الميع للكتابة . 


15١ 


؟ ‏ المرحلة الثالثة : مدما ٠١‏ دقيقة . 


أ - يبدأ الطلاب بكتابة الفوذج مرة واحدة . 

يتجول المعم بينهم ؛ لتفقد ماكتبوه بشكل دقيق وتوجيههم ؛ وتصحيح 

أما الأخطاء الشائعة التي تقع فيها طائفة من الطلاب » فإنها تصحح 
على السبورة بشكل جمعي .. وذلك بأن يطلب المعلم منهم التوقف عن الكتابة , 
وترك مابأيدهم ٠‏ والتوجه بأبصارم إلى السبورة » وحينئذ يقوم برسمها على 
السبورة » وتوضيحها للطلاب ليحاولوا تقليده في كتابتها . 

دح أمنا الطلذن الك اخروة ٠‏ فيعطيهم المعم أوراقاً » طبع عليها النوذج 
عدة مرات بشكل منقط » وليس عليهم إلا أن روا بأقلامهم عليها . 

د - يجمع المعلم أحسن الفاذج من أصحاها .. ويعرضها على زملائهم : 
تشجيعاً لأصحابها » وإثارة لمنافسة عند غيرهم . 

ه - ثم يطلب منهم تكرار كتابة الفوذج عدة مرات ٠‏ والعبرة دائماً يجودة 
مايكتبه الطالب » لابعدد المرات التي يكرر فيها نسخ الفوذج على دفتره . 


157 


كيف نستغل الخط كفن جميل ؟ 


الخط فن من الفنون الميلة العملية اليدوية » والخط العربي يمتاز عن بقية 
الخطوط في اللغات الأخرى » بأنه قابل للتزيين والتجميل والزخرفة » من غير 
أن تقناق أله لتقمل + إذ امه تسن طبيفه إل تارق :وأفكال 
رينت اعدلاف الخطوط الأخرى:: 

ويمكن أن تستغل الخط كفن جميل » ووسيلة تعبير» بمراعاة مايلي : 

5 اغعيار غباراك:رائعة المع + يؤمق التان يفكرعا + لشدزيب الطلاب 
عل كناتها. 

؟ - عرض لوحات خطية جميلة من عمل المعم أو غيره » أو من عمل المجيدين 
من الطلاب » تعلق في يهو المدرسة وحجراتها والأماكن المناسبة فيها » بحيث 
تشقّل على آيات قرآنية كرية » أو أحاديث نبوية شريفة أوحك رائعة » أو 
أمثال سائرة أو أبيات جميلة من الشعر ء أو أقوال الزعيم ... أو غير ذلك . 

؟ - توضيح لوحات الرسم بعبارات خطية جميلة تكتب عليها . 

؟ ‏ العناية بجال الخط » فها يكتب من الإعلانات واللافتات والبطاقات » 
التي تعلق على إنتاج الطلاب ونشاطهم في المزرعة والحديقة وحظيرة الدواجن . 

ه ‏ تكوين جمعية الخط ؛ لتشجيع أصحاب المواهب الخاصة في الخط » 
لتدريبهم على الخطوط الأخرى » كالخط الفارسي والثلثي والنسخي والديواني .. 
إلخغ. ٠‏ 
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اتجه بعض عاماء النفس لدراسة الخطوط ؛ كوسيلة من وسائل الكشف عن 
تففية أضجاها + اتدل نان الكادت عل قدا زتعمل + يدل ل فلن 
نفسيته » ذلك لأن الخصائص النفسية لامرء ترتسم على أعماله وسائر أحواله . 

ولكل إنسان شكل خاص » يتيز به خطه عن سائر الخطوط » ويندر أن 
يتشابه خطان تشاياً تامأ » والسبب في ذلك اختلاف نفسياتهم بق انك يكن 
الدلائل : 

١‏ حسن الخط أو قبحه : من اللشهور أن رجال العلم يغلب عندهم قبح 
الخط وعدم اتتظامه , ويغلب الخط اميل المتناسب عند النسّاخ » أو الذين 
يكتبون أفكار غيرهم » وهو أمر معقول ‏ ولكنه ليس بقاعدة عامة . 

ففن طبيعة رجل العم أنه سريع الخاطر . حاد الذهن » يسرع في الكتابة ؛ 
ليتابع محرى أفكاره خوفاً من ضياع المعنى وانقطاع سلاسل الأفكار» فلا يصبر 
على تنسيق الحروف كتسنين السين ٠‏ وتدوير القاف والعين » مما يحتاج لزمن . 

أما من كان بطيء التفكير » فليس هناك مايدفعه إلى العجلة . وكذلك 
النساخ » فهم يوجهون انتباههم إلى ترتيب الحروف وتنظيها وضبط كتابتها . 

وإذا قرأت خط عام سريع الخاطر » رأيت فيه فضلاً عن اضطراب الخط » 
تماق بعص الخروق أو الألقاظ + فقد. يضق حرفا أو كله ,وقد يدل خرن 
بآخر » لانصراف ذهنه إلى سلسلة أفكاره » فلا ينتبه لصور الحروف . 
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؟ ‏ اتجاه السطور : فالسطور المستوية ( التى تسير على استقامة واحدة ) 
تذل غالبا غل هدوء كاتنها + واتاهه لا حولة واحتراسة ؛ 


والسطور الصاعدة ( التي اونكس رضن المكوة ال عل اأشدل عل 
الإقدام والهمة أو الطمع » وقد وجدوا بالاختبار أن رجال الأعمال » خاصة الذين 
ارتقوا إلى أوج المعالي بجدم واجتهادهم » يغلب على خطوطهم الانحراف نحو 
الأعلى . 

أما الخط النازل ( وهو الذي يتجه نحو الأسفل ) فيدل غالباً على القناعة أو 
امول" #ورية ين ذلك أن تحط السوداك يغلي أن كو نادلا © دمن اقل إقداها 
وانذفاعا من الرجال » 


أما الخط المتعرج ( الذي يصعد ثم ينزل ثم يصعد على غير انتظام ) فهو يدل 
على محاولة صاحبه في الوصول إلى ما لا يستطيعه » فكانه دليل رمزي على 
التردد . 

؟ ‏ أشكال الحروف : فالخط المتناسب في حروفه , الخالي من الشطب 
والطمس » يدل على ميل صاحبه للترتيب والنظافة . 

وإذا كان الخط قريباً من حروف المطبعة » غلب على نفسية صاحبه الصبرء 
خاصة إذا رأيت فيه عناية بتدوير الحاءات والجهات وتسنين السين والشين 
واستقامة الألفات . 

ومن أشكال الحروف مايميل فيه صاحبه إلى مد الحروف الأخيرة من 
الكامات » خاصة الجم والاء والعين والغين : إذا جاءت فق أواخر الكاسات ::: 
وصاحب هذا الخط يكون في الأغلب ميالاً للمبالغة أو البذخ أو الترف . 

وإذا كآن الخط متواصل الحروف كوصل الكاف بالألف » والألف بلام 
التوريف © فيو يدل غل ميل صاعيه للفجلة > أو الشترخ فيرخل اموره 

)٠١( كيف نعلم الخط‎ 1١56 


المزاج » هادي النفس » أما الحروف غير المتناسبة فتدل غالبا على تردد صاحبها . 
على لطف المزاج ورقة العواطف . 

ومن مال بكتابته إلى تكبير الحروف والتوسعة بين الألفاظ كان كريماً أو 
0 

أما دقيق الكامات » والذي يجعل الكامات متلاصقة ؛ فهو في الغالب 
خريض: أو مضي 

ومن كان خطه قائم الحروف » عمودي الألفات واللامات ؛ كان صبوراً على 
الجدل والمشقات . 

وأمآ ضاحتٍ انخط المائل الخروق”+ القضي الألفات واللانات"»فانه ليل 

وهناك خط لاتقيز فيه الفاء من الباء » ولا يكاد يظهر فيه سن أو انحناء . 
فهو يدل على أن صاحبه عجول ٠‏ قليل الاعتناء بشؤون نفسه . 

هذه أمثلة من أشكال الحروف وعلاقتها بنفسية صاحبها ء ولا يغيبنَ عن 
الذهن أن لكل قاعدة استثناء . 
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المراجع 


مراجع القسم التاريخي : 

١959 تاريخ الخط العربي وآدابه  حمد طاهر الكردي  القاهرة‎ ١ 

؟ -انتشار الخط العربي ‏ عبد الفتاح عبادة - مصر 111١6‏ 

- تاريخ الخط العربي ‏ حمد فخر الدين - القاهرة ١١57١‏ ه 

3 - قصة الكتابة العربية ‏ إبراهم جمعة ‏ من سلسلة اقرأ . القاهرة 15517 
- محاضرة عن (الخط العربي وتطوره) للخطاط سيد إبراهم ‏ مصر ١507‏ 
الخط العربي وتطوره ‏ مود شكري الجبوري - بغداد 1974 

111١ -الخط العربي ( نشأته ومشكلته ) ع1 - بيروت‎ ٠ 
ارشالة الخط.- اد رضا_ صيدا  :ف‎ 


مراجع القسم الفني : 
1 مصورالخط العربي ‏ ناجى زين الدين ‏ بيروت 1914 
نافع الشل المي تاج رين الدلين د ناف 310 
الخط العربي ‏ فلاماريون وحسن المسعودي ‏ دار نشر فلاماريون 
باريس - ١54١‏ 
١‏ - روح الخط العربي ‏ كامل البابا ‏ لبنان ‏ 1987 
الخط الكوفي ‏ أحمد يوسف - القاهرة ١1١07‏ ه 
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© 


م 


4 - الفنون الإسلامية م س دهاند ‏ ترجمة أحمد عيسى ‏ مصر ١106‏ 
- مجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية ‏ القاهرة ١545‏ 


1512 


5 الفن العربي ‏ حامي حباب ‏ مصر ١745‏ ه 

١‏ - المبسط في تعليم الخط العربي ( التعليق  )‏ علي عزيز بلال 

- قواعد الخط العربي - هاشم عمد البغدادي ‏ يغداد ١931١‏ 

9 جامع محاسن كتابة الكتاب » ونزهة أولي البصائر والالباب ‏ حمد 
عي الى عن تنسحت اتوي كان زابتافيول باتركيا” 

. لوحات الخطاط محمود ال حواري‎ ٠ 

م15٠ رسالة في عم الخط والقام  أبوعلي ابن مقلة  المتوفى في بغداد عام‎ - ١ 

مراجع القسم التربوي والنفسي : 

ف - تعليم اللغة العربية ‏ الدكتور حسين سلهان قورة ‏ دار المعارف بمصر ١575‏ 

"١‏ الموجز في الطرق التربوية لتدريس اللغة القومية ‏ مد عطية الأبراثي 
وأبو الفتوح مد التوانسي ‏ مكتبة هضة مصر . 

4 - كيف تلقي درساً - معروف زريق - الطبعة الرابعة ‏ دار الفكر 15178 

8 افق القدريين للقة القومية - عند اليه سف د مكتية بق عجرا 

التريية الخاصة وأضول التدريين. - ار الأول > ازوف شيك الارض 
ومريدن ‏ مؤسسة الكتب المدرسية ‏ دمشق ١95١‏ 

- كيف نعم أطفالنا في المدرسة الابتدائية ‏ جمال وعوض وتاج الدين 
ويوسف - مكتبة أطلس ١157‏ 
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كتب نفدت من الأسواق 


15417 فلسفة الأخلاق في الإسلام - منشورات مؤسسة دار السلام‎ - ١ 

؟ الشعور الدينى عند المراهقين ١941‏ 

؟ ‏ الأدب في خدمة القع منشورات مكتبة النور 1568 

؟: - خفايا المراهقة ‏ منشورات دار اليقظة 197١‏ 

ه ‏ التسهيل في عل النفس ( بالاشتراك ) » منشورات مكتبة أطلس 1510 

15 - عل النفس ( بالاشتراك ) » منشورات وزارة التربية 1177 

) -المجتمع العربي وخدمة البيئة للصف الثالث من دور المعامين ( بالاشتراك‎ ٠ 
1976 منشورات وزارة التربية‎ 

4 -المجقع العربي وخدمة البيئة للصف الرابع من دور المعامين ( بالاشتراك ) 
منشورات وزارة التربية 1576 

-موجزدروس الفلسفة (بالاشتراك ) الطبعة الثانية . منشورات المكتبة الحديثة ١937‏ 

19434 حسابي للصف الأول الابتدائى (بالاشتراك) منشورات وزارة التربية‎ ٠ 

1438 حسابي للصف الثاني الابتدائى (بالاشتراك) منشورات وزارة التربية‎ ١ 

1954 المعلم في تدريس الحساب ( بالاشتراك ) منشورات وزارة التربية‎ - ١ 

كتب موجودة في الأسواق 

1178 كيف تلقي درساً  الطبعة الرابعة - منشورات دار الفكر‎ - ٠١ 

5 - كيف تتعلم الرسم وتعلّمه ( بالاشتراك ) الطبعة الرابعة » منشورات مكتبة 
التنبكجي ا 

كيف نربي أبناءنا ونعالج مشاكلهم ‏ الطبعة الثانية - منشورات دار الفكر 1١187‏ 

7 تاريخ قبيلة زريق ‏ مطبعة الكاتب العربي  ١1864‏ م 

١‏ مشاكلنا النفسية ‏ الطبعة الثانية - منشورات دار الفكر 1586 م 

- كيف نعم الخط العربي ‏ منشورات دار الفكر ١5186‏ م 
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دارالفكر 


تصوير 1١1010‏ اه ح /المؤو١ا‏ مم 


ل الطبعة الأولى ١٠6‏ ه - مدذا م 


يمنع طبع هذا الكتاب أوجزء منه بكل طرق الطبع والتصوير ء ؟ يمنع 
الاقتباس منه ء والترجمة إلى لغة أخرى » إلا بإذن خطي من 
دار الفكر للطباعة والتوزيع والنشر بدمشق 


سورية ‏ دمشق ‏ شارع سعد الله الجابري ‏ ص.ب (؟ )11‏ س.ات 7/66 
هاتف 7١١1١116170١1١‏ برقييا : فكر ‏ تلكس بر5 411745 518 :17 


الإهداء 


إلى البراع الفتقرة د قلدات الأكناة."اللاين حاؤوا امدرسة وريتدوق أن 
يتعاموا فن الكتابة » وهم في هذا الطريق ضائعون . 

وإل المعلنين :. روان الآمنة وقادة الحيبل :الذي يعلمون الخط.ولا 
يعرفونه » ويريدون تحسين خطوط طلاهم » ولا يستطيعون . 

وإلى الهواة .. من أحسوا في أعماقهم برغبة فنية في تعلم الخط » ولم يعرفوا في 
أي طريق يسيرون + ومن أي منهل يشربون . 

وإلى الحترفين .. الذين امتهنوا رسالة الخط ء ولا يزالون إلى المزيد الفني 
يتعطشون ٠‏ وإلى أيات امال والخلود يتطلعون . 

وإلى أرواح الخطاطين الكبار .. الذين قدموا لأمتنا العربية المجيدة لوحبات 
خالدة ومستويات أصيلة » لازال الناس بفنهم ينطقون » وبعبقريتهم يشهدون . 

إلى هؤلاء جميعاً .. أرفع هذا الكتاب . 


معروف 


المقدمة 


بسم الله الذي عم بالقلم . عام الإنسان مالم يعم .. وبعد .. 

١‏ - فالخط العربي فن من الفنون الميلة ٠‏ برع فيه أجدادنا العرب . كتبوا 
به آيات من القرآن العظيم وروائع من الحديث الشريف . فزينوا بلوحاته 
جدران مساجدهم فأعطوها هيبة وقدسية . وجملوا به قصورهم . فأسبغوا عليها 
روعة وال ١‏ 

؟ - وإذا كان لنا أن نفخر بأجدادنا الغر الميامين . الذين فتحوا العام . 
وأضاؤوا على الدنيا نوراً وهاجاً » وحملوا إلى الإنسانية رسالة الحق والخير والجال . 
فلا نسى أنهم خير من تذوق الناحية الفنية في الخط ؛ وتحسسوا حلاوة الحرف 
وجماله حين يكون جزءأً من بناء رائع متكامل . « لقد زاوجوا بين المعنى والشكل 
في براعة نادرة » ونفخوا في رسم الكامات روحاً شفافة » تتراءى بين الحروف ؛ 
لتصبح الملة المكتوبة آية يموج فيها امال الحي النابض » . 

لقد تفئنوا في التصمهات الخطية » وأبدعوا في إخراج لوحات فنية ٠‏ وخلفوا 

* - وقد عبّر الخط العربي خلال مساره الطويل . عن ملامح حضارتنا 
العربية الإسلامية » فكان. كالكائن الحي يفو ويتنوع ويتجدد باسقرار . 

ماتت بعض أنواعه واندثرت ؛ لما م تكن محاولة أصيلة للتجديد ء وم 
تستطع أن تكن الضرورات الاجتاعية للناس:.. 


ا 


وعاشت بعض أنواعه » وانطلقت حتى وصلت ذروة المال وقة الإبداع . 
فكائي دروا سانيا #ويكنة أقيلة في مم الحياة عند الناس . 

- وللخط في نفسي موقع أصيل ومركز عميق » تحسست جماله على يد 
الشيخ في الكتاب « وتذوقته عندما بلغت الصيا 0 وشعرت بأهميته وصرورته 2 
عندما مارست التعلم » ودرسته دراسة أكاديمية في مدرسة تحسين الخطوط الملكية 
في القاغرة "+ عنداها أوفدتق .وزازة التزبية السورية ؛ للدراسة الجافعية قعصر؛ 

وكان تأليف كتاب عن الخط العربي حاباً ذهبياً في مشاريع مؤلفاتي , طالما 
صبوت إليه » ورغبت في تحقيقه » حتى شاءت الظروف أن يرى النور . 

وقد هدفت أن يكون هذا الكتاب شاملاً للصغار والكبارء يبحث في المعام 
التاريخية والملامح الفنية والأصول التربوية » ويعرض أجمل اللوحات الخطية 
وأروعها » والتي دبّجها خطاطون كبار خلال تاريخنا العظم . 

5 وقد أعتقدت على مراجع متنوعة ومصادر موثوقة : قديمة وحديثة 5 
عربية وأجنبية » وبذلت جهوداً مضنية وعنتاً كبيرأ ؛ للحصول على اللوحات 
الخطية والناذج الرائعة التى مقها رؤاد الخط العربي » من متاحف العام ومكتباته 
العامة وأمشق الخطاطين » وهي قمثل تمثيلاً صادقاً مدارس الخط الختلفة في 
عصورها القديمة والحديثة . 

وإنني آمل .. أن يكون عملي هذا . قد وضع لبنة في بناء صرحنا العربي 
الإسلامي . وألقى ضوءاً على أمجادنا الفنية الأصيلة » التى نفخر بها ونعتزء وأخذ 
بيد الطلاب ولهواة وامحترفين ؛ للوصول بالخط إلى المستوى الفني الأصيل 
المنشود . 

المؤلف 


المدخل 


ما الخط ..؟ 

وما طبيعة الخط ؟ 

وما صعوبات الخط في الكتابة العربية ؟ 
والاشكال الاساسية للحروف العربية . 


ماالخط ؟ 


معنى كامة ( الخط ) : 
ليس للخط مفهوم واحد متبلور عند كافة الناس ٠‏ فقد أخذ مفاهم متعددة 
في بعض مجالات الحياة » نذكر منها : 
الخط في المفهوم البيولوجي : خطوط الوجه : تجاعيده 2 وخطوط 
الكف : غضونا . 
؟ ‏ الخط في المفهوم الرياضي : يطلق الخط في الهندسة على ماله طول. 
فقط » دون عرض أو سمك . 
؟ ‏ الخط في المفهوم المنطقي : بمعنى اتجاه فكري معين » كقولنا : « فلان , 
يفكر بخط رأسمالي » أي إن اتجاهه الفكري هو اتجاه رأممالي . 
 »‏ الخط في المفهوم التنبؤي : يطلق الخط على عم الرمل : « وهو أحد 
مجالات التنجم ومعرفة الغيب » » فقد ورد عن الرسول َل أنه قال : « كان ني 
من الأنبياء يخط » فن وافق خطه فذاك » رواه مسلم'. ولهذا كانوا يسسون 
الساحر بالخاط ( والجمع خطاط ) وذلك لأنه وم عطيذا عل الربل باسم. 
ليقوم بالتنبؤ . 


0 ان لسر الجر رس ؛ وتعي : ”هل الأنكاز من غعتال 
العقل » إلى عالم مادي على الورق » بوساطة إعمال اليد بالقلم ؛ للحفاظ عليها 


3-- 


خوفاً من نسيانها » وذلك برسم أشكال للحروف » تعارف عليها الناس خلال 
تاريخهم الطويل . 

وسنقتصر في هذا الكتاب على المفهوم اللغوي للخط » دون غيره من المفاهم 
الأخرف.. 

تعريف الخط : 

١‏ - ورد في ( الشافية ) و ( جمع الجوامع ) : أن الخط : « هو تصوير اللفظ 
منه صور الحروف المفردة » وأوضاعها » وكيفية تركيبها خطأ » . 

؟ - وقال إقليدس : « الخط هندسة روحانية » ظهرت بآلة جسمانية 5 

؛ - وقيل : إنه « علم تعرف به أحوال الحروف في وضعها » وكيفية تركيبها 
في الكتابة 2 

ولا يخفى أن هذه التعاريف لاتعطينا صورة دقيقة لمعنى الخط » ولا ترسم 
صورة واضحة له , فا الخط ؟ هل الخط عل أم فن أم فلسفة ؟ 


ما طبيعة الخنط ؟ 


: الخط عام‎ ١ 

وذلك لأنه يعد على أصول ثابتة وقواعد دقيقة » تستند إلى موازين وضعها 
الأقدمون » وقد وُضعت في هذا العلم مؤلفات كثيرة ؛ بحثت أسسه وقواعده ٠‏ كا 
دخل هذا العلم كادة دراسية في حقل التعلم » وهذه القواعد العامة في الخط 
لا تختلف من خطاط لآخر ء كذلك لايصل الإنسان إلى إجادة هذا العم ؛ إلا إذا 


درس أسسه وقواعده . 

؟ الخط فن : 

وذلك لأن محوره المال في التعبير» يتوخاه وهدف إليه ء كا يتطلب 
استعداداً فنيا » يقوثم على دقة الملاحظة والانتباه والقدرة على الحاكاة » وهي أمور 
صيية في الفن 0 

كذلك فتعمد الوضوح والتناظر والانسجام أسس فنية أصيلة . 

وما يلاحظ أن التعبير في هذا الفن يختلف من خطاط لآخرء حتى إنه 
يختلف عند الخطاط الواحد من فترة لأخرى » نظراأ لتغير الانطباعات النفسية 
والمشاعر . 


وأخيراً :. فهو فن ؛ لأنه يحتاج لتدريب طويل ومران مسقر . 


يب 


*-الخط فلسفة : 

فلكل :قوع من أنواع الخط قللفة ناسة عرف عن ننه عوييا 
وطبيعته : ففي الخط الكوفي الذي كان يكتب به في العصر الجاهلي » نلاحظ 
خطوطاأً مستقية هاسية » عبّرت عن قسوة الحياة الجاهلية القدعة . 

وفي الخط الثلئي في العصر العباسي , نلاحظ تعقيداً في الحرف وجمالاً في 
الشكل ؛ تلاءم مع العصر العباسي بما فيه من تعقيد الحياة وروعة الحضارة ٠.‏ 
اجتاعية تمثلت : في الوضوح والسرعة , الأمر الذي دعا لهذين النوعين » فجاءا 
معبّرين عن فلسفة اجتاعية معينة . 


وهكذا 35 نخلص إلى أن »2 الخط عم وفن وفلسفة 50 


صعوبات الخط في الكتابة العربية 


١‏ مما لاجدال فيه أن الخط الأجنى أسبل كتابة من الخط العربي » فإن 
الل اليتق نحل كحابة القروف التحبية نظ أضع بإكات أن قينا 
جموعة من تلقاء نفسه ؛ ذلك لأن الحروف الأجنبية لاتتغير أشكالها أينا وقعت في 
الكامة . ١‏ 

أما صور الحروف العربية فهي متعددة ومتنوعة ؛ حسب الاتصال أو 
الانفصال , أو حسب ورودها في بدء الكامة أو وسطها أو آخرها ؛ حتى تبلغ 
أشكال يعطها أريعة ع فقل هد يه جاده ودع دارع 7 الع 
وهكذا تبلغ الحروف العربية تسعين شكلاً مستقلاً . 

؟ - تتشابه الحروف العربية تشايا يجمعل الطفل يخلط بينها » ويجد صعوبة 
في القييز بينها مثل( بات ث ن/ج حخ/دذ/سش /طاظ /عغ / 
فق /كل). 

؟ - صعوبة التنقيط : وهي ناشئة عن الرغبة في تذليل صعوبة التشابه 
وإزالة اللبس » إذ أن نصف الحروف العربية لاتقرأ إلا بالنقط » وتؤلف هذه 
النقط ارتباكاً عند الطالب » ونسيانها أو إهالها يغيّر من حقيقة الحرف » وتعامه 
إياها يضيف إلى تعلم الحرف صعوبة جديدة ؛ ولهذا كان القدماء يُحفظون 
الأطفال الحروف » مع ذكر عدد نقاطها ومواضعها » مثل ( ألف لاشيء عليها . 
الباء نقطة من تحتها .. ) . 


أما في الخط الأجنى فلا نجد فيه حروفاً منقوطة إلا في حرف ( 1 ) فقط . 
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؛ - صعوبة التشكيل : أي وضع الحركات على الحروف ؛ حتى يُعرف الصوت 
الذق تلقط يه الحرّف الشتاكة .و يقيل ذلنك ( الققحة . والكشرة", .والضنة : 
والسكون ) » يضاف إلى ذلك التنوين بأنواعه : ( تنوين النصب وتنوين الضم 
وتنوين الكسر ) . 

#دوقكلة كدابة المبداف انا ركنن عل الك 111 يننا 
مايكتب على نبرة ( ك م ئ ى ) » ومنها مايكتب على واو( و و ) » ومنها 
فايكتن فشقردا عل السطى زاغ : 

ومع أن للهمزات قواعد ثابتة في الإملاء » فإن هناك حالات شاذة يجب على 
الطالي حفط 

”-افشكلة الألف التطرقة + قنيا مايكتب يالف مقصورة مق : 


( مصطفى . يحجى . هدى ) » ومنها ما يكتب بألف ممدودة مثل : ( المزايا . 
عصا . حيما ) » ولكل منها قواعد إملائية » ومع ذلك فهناك حالات شاذة . 


1 - مشكلة وجود حروف تلفظ ولا تكتب مثل : ( الله . الرحمن . هذا ) . 


ا 


الأشكال الأساسية للحروف العربية 


يكن ملاحظة الأشكال الأساسية للحروف العربية في الأشكال السبعة 
التالية : 


| جتحت ب 9 زر 2 ن 


ويمكن أن تتشكل جنيع الحروف العربية من هذه الأشكال الأساسية » ولهذا 
فإن إتقانها وسيلة لإتقان بقية الحروف . 

الترتيب المتبع لكتابة الحروف : 

قد يتساءل المربون عن كيفية ترتيب الحروف خلال تعلم الخط .. هل يجب 
تعلهها حسب الترتيب الحجائي للحروف » أم حسب أشكالها ؟ 

والجواب على ذلك أن هناك اتجاهات مختلفة في ترتيب الحروف » نذكر 
منها : 
وت ترقيج اللتووفة حلب أككاهنا :توهلذا اللرقت نشل أربحة أفكل” 
وهي : 

أب اخروف القيطة 5م مروف و . 

ب -الحروف المجوّفة :( ب .ت .ث . س . ش . ص . ض . ف . ق ٠.‏ 
ن.٠ي.ه).‏ 

ج ‏ الحروف المستديرة : ( ج .ح .خ .ع .غ). 

اال كيف نعم الخط (؟) 


د الحروف العمودية : (1 .ل .ك .م . ط . ظ ) . 

؟ - ترتيب الحروف حسب حركة كتابتها : وهذا الترتيب يثمل حمس 
حركات » وهي : 

انحرو سور كاده ستيه اقاو يقفا رك البكاعنة يه ا ا 
ذ د و. نض ض قا قن له ومن دش ). 

ب حروف تسير كتابتها باتجاه عكس عقارب الساعة ( ع . غ ) . 

ج - حروف تسير كتابتها باتجاه عقارب الساعة وعكسها (ح. خ. ج. ي). 

د - حروف تسير كتابتها باتجاه رأسي ( ١‏ ) . 

ه ‏ حروف تسير كتابتها باتجاه عقارب الساعة مع إضافة بسيطة ( ط . 
ظ.ل.ك.م). 


ال دارم سو 


ز.و). 
ب ا ال جا ا مس ا 


ج ‏ حروف يقطع نصفها الأخير إذا اتصلت بما بعدها , وإذا اتصلت بما 
قبلها استدار مبدؤها :(ع .غ ) . 

د حروف يتغير شكلها نهائيا » حين تأتي في أول الكامة أو وسطها أو 
نجايتها مثل : ( ك .ي .ها ). 


القسم التاريخي 


من أين جاءنا الحرف العربي ؟ 

وما فروعه وأنواعه ؟ 

وكيف تطورت أشكاله من العصر الجاهلي حتى الآن ؟ 
ظ ومتى كان عصره الذهبي ؟ 

ومن هم أبرز أعلامه العباقرة ؟ 


كيف نشأت الكتابة عند الإنسان 


الكتاية ظاهزة إنساتية عافة » قدهة العهد:+ خأ إليها الإنسان تيد أن عرف 

١‏ - مرحلة الصورة : أخذ الإنسان في هذا الدور» يصور بالرسم مايريد 

وقد ظهرت هذه الكتابة الصورية في أربعة أنواع من الخطوط » هي : 

أ الخط الميروغليفي في مصر . ب - الخط الحثي في بلاد الشام . ج ‏ الخط 
الصيني في بلاد الصين . د الخط الأشوري في القرن السابع قبل الميلاد » والذي 
حول إل قط المبيارق:. 

؟ - مرحلة الرمز : حيث توصل الإنسان إلى استنباط صورة » ترمز إلى 
المعنى الذي يريده الإنسان » فصورة الثيس ترمز للنهار » وصورة الأسد ترمز 
للشجاعة . 

ولا يزال لهذه المرحلة رواسب في عصرنا الحاضر ء فنحن نشير إلى الخطر 

؟ ‏ مرحلة المقطع : وهو تطور كبير حصل للقلم » بانتقاله من الرسم إلى 
اللغة » فقد عكس الإنسان رم المادة على لسانه » واستعان باسمها عن رسمها , 
وقد حدث ذلك في الكتابة البابلية والمصرية القديمة . 


3ك 


فإذا أراد الإنسان أن يكتب كلة تبدأ بالقطع ( يد)ء ؟ في ( يدرس . 
يدفع . يدهس . إلخ ) » فإنه يرسم صورة يد ء ويعتبرها مقطعاً هجائياً . 
لايراد به الكف نفسه » وإنما يراد به صورة الياء والدال . 


؛ ‏ مرحلة الصوت : حيث انفصل المقطع إلى حرفين » ولا تزال الصورة 
ودرا لليحاء الأول من اسم الضوية : أت أن صورة الكل ترد ل لقره 401 
وصورة الغزال ترمز إلى الحرف (غ) . 


المرحلة الهجائية : عندما اشتدت الحاجة البشرية إلى تعم الكتابة , 
تدع الآنسئان علآسات.. تقننة المنانين العمودية والمائلة والافقية واعترها 
حروفاً » واعتبر المجموعات التي تشكلها كامات . 


من أين جاءنا الحرف العربي : 

اختلف العاماء في أصل الحرف العربي اختلافات شتى , فا أصله ؟ ومن أين 
جاءتنا صورته ؟9 

١‏ - يرجع الفضل في انتقال الكتابات القديمة لمرحلة الحرف إلى الدولة 
الفينيقية » منذ أكثر من ثلاثين قرناً » فقد أدرك الفينيقيون أهمية الحروف 
المجائية في تجاراتهم الواسعة » وأدركوا ضرورتها في معاملاتهم فعملوا على 

تم تفرعت الحروف الفينيقية إلى أربعة فروع 2 هي : ( الأرامية 
واليونانية والميرية والعبرية ) . 
والفارسي والفهلوي والعبري المربع والسرياني ) . 


ك5 


؛ تم نشأ من الخط السرياني خطان وهما : ( الخط الميري والخط 
لشي 

ه ثم تفرع الخط النبطي إلى الخط العربي . 

وهكذا أخذ العرب خطهم عن الأنباط .. والأنباط عرب ٠‏ كانوا يسكنون 
شمالي الجزيرة العربية ( في فلسطين والأردن ) وكانت عاصتهم البتراء . 

كانت بلاد الأنباط مزدهرة » بحم مركزها الجغرافي » إذ كانت ممراً للقوافل » 
التي كانت تتجه إلى الشمال للتجارة ( رحلة الصيف ) . 

وقد أثبتت النقوش الأثرية التى اكتشفها المستشرقون في سورية , أن الخط 
اررق قن اعت عن الخد الليطو» الشكل رق 10 


9 : و س د 6ه ربق ملالء دب 


)١( الشكل‎ 


أ نقش وجد في موقع أم الممال في سورية ء أرّخه ليقان بسنة 57١‏ م 
تقريياً. 
ات 


تمثل هذه الكتابة الخط النبطي متاو الذي اشتق منه الخط الكوفي . 
يسان وده واطتعزاء النار تو كل قرا درف اعبت ياد 
14م. 


ج ‏ نقش وجد في مدينئة حران شهالي جبل الدروز في سورية ». تاريخه 
1م 


الخط في بداية الإسسلام : 
عرف العرب في بداية الإسلام نوعين من الخطوط . وههما : ( الخط الحجازي 
والخط الكوفي ) 


اليومية الدارجة » ويكاد يكون أصلاً للخط النسخي . 
ذكره صاحب الفهرست . وأسماه ( الخط المدني ) نم أطلق عليه الناس فها 
بعد اسم ( الخط الدارج ) . 


كان خطأ عديم الانسجام » تشيع الفوضى في سطوره ».وكانت الأيدي تخطه 
ا ع ل 
المصاحف » لكنه بقي في خدمة الدواوين الرسمية ؛ لمرونته وسرعة كتابته , أما 
العامة فقد استخدموه في أغراضهم اليومية الختلفة . 

ب الخط الكوفي : ظهر بمنطقة الكوفة فنسب إليها , ثم انتشر في كافة 
اسان الوط العر ورم وكو أبساى :خوط السزيية كينا« كفنها انه فطل 
جاف » يعمد على الخطوط المستقية القاسية » وكان كتاب الوحي يكتبون به 
أيات القرآن الكريم على سُّعف النخيل والجلود ورقائق العظام . وكان الناس في 
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العصر الجاهلي والراشدي , يكتبونه بشكل بدائي وبسيط , خالياً من النقط 
وا همزات والتشكيل . 

وعندما جاء الخليفة عثان بن عفان ( رضي الله عنه ) » قام بجمع القرآن 
الكريم ٠‏ خوفاً عليه من الضياع , أو التحريف بالزيادة أو النقصان . 

وكتب به عدة نسخ من القرآن الكريم ٠‏ تسمى بمصاحف الإمام , أرسلها إلى 
مناطق بعيدة » فتلقفها النساخ . وأجادوا نقلها . وتنافسوا في كتابتها . وتفننوا 

واتخذ نساخ كل بلد طريقة لهم في الكتابة » تميزت باسم خاص , فن ذلك : 

( الخط المدني والمكي والبصري والأصفهاني والعراقي والتجاويد والمصنوع 
والمائل والراصف والسلواطي والسحلي والقيراموز ) . 

فالخط المدني مثلاً منسوب لامدينة المنورة ويسمى الخط الحقق أو الوراقي . 

سمي بالحقق ؛ لأن التسمية ترجع إلى تحقيق أجزاء خروفه . وإعطاء كل 
حرف ماله . ولا يوجد.ق الحقق طمس العيوتة + أما حركاته فتكتب بنفس القلم 
الذي تكتب به حروفه . 


وام اكراقائه فز آقل خا وتقوينا نن عزافام خط انلك رز والغزاقات 
هى بطون الجهات والصادات ) . أما عيون الفاء والقاف فهي مفتوحة . 

والحقق : مرسل الحروف قليل التقوسات جميل السطور . 

أما سبب تسميته بالوراق فهي نسبة إلى الوراقين الذين كانوا يكتبون 
المصاحف به . 

وقد ظهر لهذا الخط أنواع » وهي : ( المدور والمثلث والتتم ) . 
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الخط في العصر الأموي : 

أخذ الخط في العصر الأموي يسمو ويرتقي » ويتحرر من جموده وبدائية 
اشكالة وق عو هد| العصن امور أزينةة 

أ الشكل : كان الخط العربي في العصر الراشدي خالياً من الشكل ؛ لعدم 
حاجة العرب إلى الضوابط الشكلية » نظراً لتكنهم من لغتهم العربية . 

لكنهم عندما اختلطوا بالأعاجم » وانتشر اللحن في ألسنتهم » قام أبو الأسود 
الدؤلي ؛ بوضع القواعد الأساسية للنحو العربي » بتكليف من أمير المؤمنين 
علي بن أبي طالب ( كرم الله وجهه ) . 

ثم طلب والي البصرة ( زياد ) من أبي الأسود وضع الحركات الإعرابية . 
فوضعها سنة 0؛ ه »ء واستككلت أشكلها الحالية على يد الخليل بن أحد 
الفراهيدي . 

ب الإعجام : كانت الحروف خالية من التنقيط » مما كان يؤدي لاختلاف 
القراءات أحياناً » والتصحيف أحياناً أخرى . 

وفي خلافة عبد الملك بن مروان قام ( يحبى بن يعمر ) و( نصر بن عاصم ) 
توضيحاً لهاعن أمثاله :. 

وقد حدث الإعجام عام 4 ها أءلام 3 


ج ‏ موقف الخلفاء الأمويين : عمل الخلفاء الأمويون على تقريب 
الخطاطين » وتفضيلهم على غيرهم » فكان لكل خليفة كتابه الذين يثق هم » 
فيضعهم على رأس دواوينه . 

إن الأمويين في الشام قد أولوا الكتابة عناية فائقة » وشجعوا الشاميين على 


كت 


اختراع نوع من الورق عرف ( بالقرطاس الشامي ) » فكان ذلك إحدى 
الإيجابيات في ارتقاء فن الكتابة . ١‏ 

لقد تعهد الأمويون تنشيط الخط منذ البدء » في الحفر على المرمر 
والفسيفساء » في زخرفة المساجد منها قبة الصخرة في القدس والجامع الأموي في 
دمشق » وقصر الحير وقصر الجوسق وغيرها , ما قام أغنياء الناس بتزويق 
المصاحف وتجليدها وتزيين جدران القصور . 

د ظهور خطاطين كبار : ظهر في هذه الفترة الخحطاط ( قطبة الحرر ) 
الذي استتبط من الخطين ( الحجازي والكوق ) نوعاً جديداً هو :( الخط 
الل ) » وهو خط ضخم المعالم » ٠‏ كان يستعمل للكتابة على المباني . ثم اخترع 

( خط الطومار ) وهو أصغر من الخط الجليل » كان عرض خط الطومار يتراوح 
من 76-1١‏ سم “ومن شنط الظوم اوكا عتضن الطبوحان وقد أنف ذلك إلى 
الخط الحقق ( وسمي بجلي الثلث عند العثانيين ) » وقد أدى الحقق إلى خط 
الأشعارء وخط الأشربة وخط السميعي ٠‏ الذي أدى إلى خط المدور والخط 
النرجسي . 

واخترع قطبة أيضاً خط الثلث وخط الثلثين حوالي عام ١71‏ ه 

وقد أدى خط الثلث إلى نشأة خط خفيف الثلث : ( وهو خط الرقاع أو 
خط التوقيع ) » وثقيل الثلث الذي أدى إلى خط المفتتح وخط الزنبوري وخط 
الحرم » ومن خط الحرم نشأ خط العهود . 

وأما خط الثلثين ‏ فقد كانوا يكتبون به السجلات » فيا يُقطعه الأنمة 
وكان يسمى خط السجلات » وقد أدى خط الثلثين إلى خط المؤامرات » وهذا 
أدى إلى الخط المنثور ء والمنثور أدى إلى خط الديباج » والديباج بدوزه أدى إلى ٠٠:‏ 
خط الخرفاج . 


شوو 5 


وهكذا كان قطبة ال حرر أول من بدأ بتحوير الخط وتطويره . 
أما خلفاء بني أمية » فكانوا يكتبون بخط الطومار وبالخط الشامي . 


وفاغهة القيفة الوليد نين هينه النك »كان #اختالنه ين أ اهجاك ) خو 
قلاط لدع يكس الحاسله ‏ رافتين مله( مالك ين قبدار ) مهفرعن كيار 
الزاهدين » توفي سنة ١١١‏ ه ‏ 01لا م » ثم جاء بعده ( الرشيد البصري ) 
و( مهدي الكوفي ) 


م م 0 
ا 


الخط في العصر العباسي : 

اشتهر في أوائل العصر العباسي في العراق رجلان , انتهت إليها الرئاسة في 
جزوة الحلادوها :"الاك ين مجلان ) وكان فى خلافة أي المباس السقنات” 
و( إسحاق بن حماد ) وكان في خلافة المنصور والمهدي . وفي عهدهما بلغت 
الخطوط العربية أحد عشر نوعاً » وهي : 

خط السجلات والجليل :والديباح ( الغا من خط المنتور) ..واسطومان» 
والثلاثين .بوالزضور (اتهذا مق يتل القلك 0 والمنشت والمدمرات: : والمهيوة 
( نشأ من خط الحرم ) . والقصص . الخرفاج ( نشأ من خط الديباج ) .. وكان 
لكل من هذه الخطوط عمل خاص . وعن إسحاق بن حماد تع الخط ( لقوة 
الشاعر ) و( أحمد الكلبي ) وهو كاتب المأمون » و( عبد الله بن شداد ) 
و( صالح بن عبد الملك ) القهي الخراساني » و( سل ) خادم جعفر بن يحى » 
و( ثناء ) جارية ابن فيوما . 
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وفي عهد المأمون تنافس الكتاب كثيراً في تجويد الخط ونشأ من أنواع 


الخط : 

الخكل امرض انعا ملفلل الررياتي) . وخط النساخ ( نشأ عنه خفيف 
الح وهوقل الغيار:) 

ا اه 
اللظيفة والقصص ) 


وغ الحلةا ب وكانت هذه الخطوطل | كتوهق عدريق نوها : 

وقبل أن ينقضي القرن الثنالث مرق 2 اخترع ( ( إبراهيم بم الشجري ) من 
الخط الحليل ( خط الثلك وخطل العلنين ) وجاء هذان الخطان > ري 
اخترعه قطبة احرر ء والخط الثاني أعرض من الخط الأول . 

وفي نهاية القرن الثالث اللهجري ٠‏ اخترع يوسف الشجري ( وهو أخو إبراهم 
الشجري ) خطأً جديداً أسماه ( الخط المدور الكبير ) . وقد أخذه من خفيف خط 
النصف » وقد أعجب بهذا الخط الفضل بن سبل وزير المأمون , وأمر ألا تحرر 
الكتب السلطانية إلا به » وسماه ( الخط الرياسي ) ثم سماه الناس بعد ذلك خط 
التوقيع . 

وخط التوقيع كانت تكتب به الحجج ( السندات والصكوك ) » وكان 
الوزراء يكتبون به القصص والأخبارء ثم نشأ من خط التوقيع خط مسلسل 
التوقيع + 

وعن إبراهيم الشجري تعلم الخط ( الأحول ا حرر ) وهو من البرامكة » وقد 
اخترع ( خط النصف ) وقد نشأ عن خط النصف خط المدور: الكبير والمدور 
الصغير والرياسي 


2 


؟ اخترع الأحول الحرر( خط خفيف الثلث ) » وهو قم التوقيع الذي أدى 
إل خط الرقناغ :© 5 اخترع خط] تتصل فيه الحروق يبعضها : وأسناد ( لظ 
المسلسل ) وقد أخذه من خط المدمج , واخترع خطاً مقطوعاً مماه ( الخط 
الحوائجي ) » أخذه من خط القصص . واخترع خطاً لكتابة الرسائل التي يحملها 
امام الزاجل » ومماه ( خط غبار الحلبة أو خط الجناح ) وقد أخذه من خط 
الثلثين » لكنه أكثر دقة منه .. ثم رتب الخطوط وجعل لها نظاماً » إلا أن خطه 

وكان ينافسه في عضره ( عمد بن معدان ) المعروق بأ ذرجان » 
واه ين د نو حفص الميروقن تراك 

كان أبو ذرجان يفوق إبراهم الشجري في خط الجليل وخط النصف , أما 
زاقف فكان بارعاً في كتابة خط الثلث . 

وفي هذه الفترة كان الخطاط ( وجه النعجة ) مقدماً في الخط الجليل . 

وفي أيام ابن طولون وزير المعتصم » كان الخليفة يعجب بخط ابن الزيات » 
"ولا يكتب بين يديه غيره . 

أما جودة الخط فقد انتهت على رأس الثلاث مئة من الحجرة إلى عميند الخط 
في الكتتابة العربية » الوزير( أبي علي ممد بن مقلة ١05‏ 58 ه 8850م 
9 م ) الكاتب والأديب والخطاط والوزير في بغداد . أخذ الخط عن الأحول 
الحررء وهو أول من قرر للخط معايير يضيط ها » فنسب جميع الحروف إلى 
الألف » التي اتخذها مقياساً أساسياً » وعنه انتشر الخط الرائع الميل ذو القواعد 
الثابتة في مشارق الأرض ومغاريها . 

ويقال إنه بلغ بالثلث وخفيفه درجة التفوق » وأحكم خط الحقق » وحرّر 
خط الذهب وأتقنه » وأبدع في خط الرقاع وخط الريحان » وميّز خط المتن , 
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وأنشأ الخط النسخي الحاضر » وأدخله في دواوين الخلافة » فاستحسنه الناس ماله 
ووضوحه وسبولة كتابته . 

وقد ترك لنا ابن مقلة في الخط والقم رسالته الهمندسية » والتي كانت فاتحة 
هندسة وزن الحروف العربيةبميزان رياضي . 

تحدث عنه الزمخشري في كتابه أساس البلاغة . فقال : « في خطه خظ لكل 
مقلة » كأنه خط ابن مقلة » . 

وقال الثعالبي فانط اتن انقلنة يقر قلا فى انين ؟الأحة احمن 
عطوط الذفا": وها راي الراقوة دل حاووف الزاموة عكلةمدى ارتفاعة عن 
الوصف » وجريه مجرى السحر » 1 


وقال أبوحيان التوحيدي في رسالته ( عم الكتابة ) » مارواه عن ابن 
الزنجي : « أصلح الخطوط » وأجمعها لأكثر الشروط » ماعليه أصحابنا في 
العراق . فقيل له : ماتقول في خط ابن مقلة ؟ قال : ذاك ني فيه , أفرغ الخط 
في يده ؟ أوحي إلى النحل في تسديس بيوته 6 . 


هلال : المعروف بابن البواب ) والمتوفى سنة 4١١‏ ها . 


وهو الذي أكل قواعد الخط وهندسته , « وهذب طريقة ابن مقلة » ونقحها 
وكساها طلاوة وهجة » . ثم أنشأ مدرسة للخط ء استمرت إلى عهد ياقوت 
المستعصصمي , واخترع الخط المعروف بالريحاني » وقد قيل في سبب تسميته 
بالريحاني : إنها كانت بسبب تلاق حروفه الصاعدة » ولا تكتب حركاته بالقم 
الذي كتبت به حروفه » بل بقام أرفع . وقد كتبت به الصاحف قدها » واستمر 
هذاالخط بعد الحقق زمناً طويلاً » ولكنه لم يستعمل في نطاق واسع » ؟ا استعمل 
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الثلث » وكانت تضاف ثلاث نقاط بأسفل السينات جرد الزخرفة » ويبدو 
الريحاني الدقيق لامتأمل » كالنسخ الدقيق . 

؟ اخترع خط المحقق » وأتقن من الخطوط : خط النرجس : ( المأخوذ من 
الخط السميعي » وأصله الطومار ) . وخط المنثور : ( وهو فرع من الرقاع 
والنسخ ) . وخط المرصع . والخط اللؤلؤي : ( الذي أدى إلى خط الأشعار وخط 
(الذق أدف إل البلسل)«بوخظ المملق مقط القطسن:( الذي أدق إل خبط 
الحوائجي ) . 


الشكل (؟ ) 
انظر إلى الشكل رق )١(‏ الذي يجمع غاذج من خطه ء مما استطعنا الوصول 
إليه . 


وأخيرا ترك لنا ابن الكوات قصيدعة الرائنة »اق إحتادة التجرين وتجسين 
الخط . 
ش 5 


ذكر ابن خلكان » من أهل القرن السابع للهجرة : « إنهم يوجد في 
المتقدمين , ولا المتأخرين من كتب مثله ولا قاربه » . 

ثم وصلت رئاسة الخط إلى ( مد بن أسد ) و( محمد السسماني ) وهما من 
تلاميذ ابن مقلة » ببغداد » وعن ابن البواب تعلم الخط ( محمد بن عبد الملك ) 
والشيخة المحدثة ( زينب الملقبة بابنة الإبري ) توفيت ببغداد عام 0/6 ه ء 
و( الشيخ عماد الدين ) و( شمس الدين بن رقية ) و( ثمس الدين الزفتاوي ) 
الذي ألف مختصاً في خط الثلث ‏ مع قواعد في صنعة الكتابة » وعنه أخذ ( أبو 
العباس القلقشندي ) مؤلف كتاب صبح الأعثى » و ( الشيخ زين العابدين 
شعبان بن عمد بن داود الأثاري ) محتسب مصرء وقد نظم في صنعة الخط ألفية » 
أمماها ( العناية الربانية في الطريقة الشعبانية ) . 


بنى العباس » أما الذين ترسموا طريقة ياقوت المستعصمي » بعد خراب بغداد فهم 


سمه : 


( عبد الله الصيرفي ) الذي اشتهر بخط النسخ . و( عبد الله أرغون ) 
7 ه اشتهر بخط الحقق . و( يحى الصوفي ) 775 ه اشتهر بخط الثلث . 
و( مبارك شاه قطب ) 7٠١‏ ه اشتهر بخط التواقيع . و( مبارك شاه السيوق ) 
هى ه اشتهر بالخط الريحاني . و( الشيخ أحمد السبروردي طيب شاه ) 
7٠١‏ ه اشتهر بخط الرقاع . 

وهكذا بلغت أنواع الخط في العصر العبامي » نحو ثمانين نوعاً أو تزيد , 
وهذا ترف فني » ل تبلغه أية أمة من الامم . 

ثم تلاشت تلك الخطوط الثانون » وم يبق منها سوى الأنواع التي وصلت 


إلينا ما خلفه مهرة الكتاب » واحتفظت به المتاحف . 
ا كيف نعم الخط (؟) 


وفي عهد الدولة الفاطمية التى استرت من 705 - 017 ه . عني الفاطميون 
بالخط عناية كبيرة 0 ونافست الدولة الفاطمية في مصر دولة العباسيين في 
بغداد , في تجويد الخط . فكان الفاطميون », يجمّلون به قصورهثم وعروشهم 
وأدوات منازهم وتحفهم . 

وكان منطلق الخط في مصر ( ديوان الإنشاء ) » وكان لا يرأس هذا 
الذيوان: :إلا أجل كتاتن البلاغة . ويلقب يكاتتن الست الشريف:. 

واسترت عناية الدولة بالخط والخطاطين , في عهد الدولة الأيوبية وعصر 
الماليك » وكان ينظر إلى الخطاط تلك النظرة السامية . 

لقد كان الخطاطون قلة بالنسبة لشعراء ذلك العصر ء ولعل ذلك راجع » إلى 
أن مناصب ديوان الإنشاء كانت محدودة يومئذ » وفي هذه المناصب ؛ كانت تاق 
شهرة الخطاط » فإنه من النادر أن نرى التاريخ محتفظاً بأمماء خطاطين غير 
ديوانيين » وذلك طبيعي » في عصر ماكان الخطاط يستطيع أن يعيش فيه معقداً 
على الشعب وحده » فقل لذلك عدد الخطاطين » على عكس الشعراء » الذين م 
تقيدهم مناصب محدودة . 

وبما يسترعي النظر » أن عظباء الخطاطين في ذلك العصر كانوا في مصر 
لاالشام » ويستثنى منهم ( الععاد الكاتب ) الذي كان يزور مصر أحياناً » ومن 
السهل تعليل ذلك بوجود ديوان الإنشاء في مصر , وبأن الشام كانت في آخر عهد 
الدولة الفاطمية تح حكأ إقطاعياً » لاتستطيع أن تهيئ لهذا الفن جوأ » ينهض 
بأصحابه إلى مستوى النبوغ . 

أما المغاربة بما فيهم ( تونس والجزائر ومراكش ) فم يعبؤوا بالاصطلاحات 
الخطية » وظلوا يكتبون على طريقة الخط الحجازي بشيء من التعديل . 


خة ان 


ويختلف الخط المغربي من خطاط لآخر ء حيث لاتوجد له قواعد دقيقة , 
فيريم الخطاط كا يشاء بحرية كاملة . انظر شكل رق (5) . 


الشكل (؟ ) 
العصر الذهي للخط في عهد الأتراك : 


بعد زوال دولة الماليك نمصر , آلت الخلافة إلى الدولة العقانية ء التي نشأت 
على أنقاض الدولة السلجوقية » وقد ورث العثمانيون بقايا القدن الإسلامي » 
فاعتنوا بالخط اعتناءً منقطع النظير ؛ لأنه أمر طبيعي في الإسلام » الذي دعا 
للعلم والتعم . قال تعالى : « ن . وَالْقلَ وما يَسُطرون » . [ ن 18/١:‏ ) . 

وقال رسول الله مين الفط الع يديه الم توطها واه لديل فى 
مسند الفردوس 7 

وقال : « إذا كتب أحدء بسم الله الرحمن الرحم فليدَ السين » رواه الديامي 

وقال : « إذا كتبت سم الله الرحمن الرحم فبيّن السين فيه » رواه أبن 
عساكر في تاريخه » والخطيب في ترجمة ذي الرياستين . 

وقال لكاتبه معاوية ( رض الله عنه ) : « ألِق الدواة » وحرّف القلم » 
وانصب الباء » وفرّق السين » ولا تعور اليم ؛ وحسّن الله » ومدّ الرحمن » وجود 
الرحيم » أخرجه القاضى عياض في الشفاء عن ابن أبي سفيان » وأخرجه في مسند 
الفردوس . 
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هذا موقف الإسلام من الخط والكتابة » فكيف كان العهد العثاني » العص 
الذهبي للخط ؟ وما الخطوات الإيجابية , التى اتخذوها في تجويد الخط 
وتطويره ؟ 

١‏ حارب الإسلام الرسم والتصوير » ونفر منهها » ولهذا كان لابد لأصحاب 
المواشي الفتية أن تيد لا مكنا + تعر يه عن دوافعها +. كال الخط : 
كتابته بتوقيعه فخرأ بفنه ؛ لأنه لم يكن يخشى كزميله الرسام غضب رجال 
الدين أو التعضبين من الناس: »وهذا كانت أنناء الخطاطين معروفة مشيورة: 

7 كن التباين يقدزون .هذا الفن > ترا لاعتفال الخطاطق كفانة 
الضاحف ٠‏ ونسخ كتب الآدب والشعر ء وكتنابة اللوحات الرائعة ؛ المسقدة من 
آيات القرآن الكريم والحديث الشريف . 

؟ - إن الترف الذي بلغته الدولة العمانية » دعا كثيراً من الأغنياء ووجهاء 
القوم ؛ لاقتناء الخحطوطات الكاملة » والغاذج الرائعة لكبار الخطاطين » فجملوا 
بها قصورم , مما لاتزال المتاحف تذخر به إلى الآن . 

قن كانس الكتانين ترداق بالعاقيل والضون فاعسل المقافون يز شوة 
مساجدهم بروائع الخط ء التي تصور الآيات القرآنية الكريمة في كتابنا العظيم . 

؟ استغلوا الخط في تجميل جدران القصور , والمامات والمقابر والنافورات 
والآدوات والحاجات المستعملة يومياً » ؟! زينوا به حليهم وملابسهم . 

١‏ استقدم العمانيون من بلاد إيران عدداً من أعلام الخطاطين ٠‏ وتعاموا 
على أيدهم خط النسخ وخط الثلث » فأتقنوهما إتقاناً لامزيد عليه » وبلغوا بها 
ذروة الفن » حتى أصبحت استانبول كعبة فن الخط بلا منازع . 
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٠‏ حفظ الأتراك عدة قرون في مصالح حكومتهم » ودوائرهم الملكية 
والعسكرية أنواع الخطوط » التي كانت مستعملة في القرون الوسطى » فقد كان 
يعرف عندهم في القرن الحادي عشر للهجرة (0") نوعاً من الخط . 

4 - وفي سنة ١١55‏ ه افتتحت نظارة المعارف التركية ( وزارة التربية ) 
مدرسة لتعلع الخط والنقش والتذهيب في الآستانة عاصة الأتراك . 


وكانت مادة الخط من المواد الرئيسة في مناهج التعليم » يتعامها الطالب في 
جميع الصفوف والشهادات . 

حتى إن كل شخص لايعيّن في الوظيفة إلا إذا اجتاز امتحاناً في الخط 
ونجح فيه . 

اعتد السلاطين العثمانيون على الخط كعنصر إعلامي » يساعدم في 
توطيد ملكهم في المع » ففي مسجد بورصة الكبير بتركيا » نرى عبارة 
( السلطان ظل الله على الأرض ) بمساحة تعادل أربعة أمتار مربعة , كا نجد في 
مساجد أخرى باستانبول » عبارات متعددة لصالح السلطان داخل المسجد » منها 
( الملوك ملهمون ) و ( دعاء السلطان سبب الغفران ) .. 


٠‏ وبلغ من احترام الأتراك للخط » أن بعض سلاطينهم تتامذ على كبار 
خطاطي العصرء فتتامذ السلطانان ( مصطفى خان الثاني ) و ( أحمد خان 
الثاني ) على الخطاط ( الحافظ عثان ) » م تتامذ السلطان ( مود خان الثاني ) 
على الخطاط ( مصطفى راقٍ ) » وتتامذ السلطان ( عبد الجيد الثاني ) على 
الخطاط ( عزت ) ونال منه إجازة . 


2 


السلطان ( مود الثاني ) العثفاني اشتهر بروائع الخط . وله في الخطوط العربية 
آياث رائعات . 

ادو ]ذا كدان واعحة ليلا عل سند كدوق سهان الدونة المي : 
وتقديرهم للخطاطين . فقد ذكر صاحب مرأة الحرمين . أن خطاط اللسلطان 
الخاص » كان يتقاض أربع مئة ليرة عثانية ذهباً في الشهر . وفي هذا دليل كاف 
على مدى تقديرهم لهذا الفن اميل . 

؟ -ابالاضافة إلى :سا جوةه:الأتراك ف الخطوط القتدية , فد اخترعوا 
خطوطاً جديدة » سنتحدث عنها في القسم الفني تفصيلاً . نذكر منها : 

( خط الرقعة . الديواني . الديواني الجلي . الطغراء . السياقت السنبلي ) . 

هذا كله ديا عناءك أول عطيعة إل تركيات زول قاطي 
استانبول إلى الشارع » يتظاهرون ضد استقدام المطبعة . واضعين محابرهم 
وقصباتهم في نعش .. فقد كانوا مقتنعين أنهم ينعون وفاة الخط . 
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١‏ عبد الله الزهدي : خطاط ترك كبير. 

نين آتازه أنه كن كر الكنة الفريية خط الحرم المدق + بامرعنق 
السلطان العثاني عبد اميد الثاني . وقد أقام في مصرء يعم الخط بالمدرسة 
الخديوية » حتى توفي عام 1795 ه . 

؟ . سامى : خطاط ترك . 

ولد في استانبول عام ١١58‏ ه وتوفي فيها عام ١77١‏ ه . 

تفوق بصورة خاصة بخط الثلث الجلي » ولذلك أسموه ( راقٍ الثاني ) » وكان 
يجمع إلى جمال الخنط حسن التركيب » وكان الخطاط ( نظيف ) خير من تتامذ 
على يديه . 

افشرةةمشيية خينة الرسافن العقاين :د أكبر خطاط أميجة التلاد 
التركية » . ٠‏ 

؟ ‏ إبراهم علاء الدين : ولد عام 3٠‏ هاء وتوفي في استانبول عام 
6 ها 

؛ - نظيف : ولد عام ١777‏ ه ء وتوفي في استانبول عام ١77١‏ ه . 

وهو أستاذ الخطاط حامد الآمدي ‏ وقد برع في كتابة الخرائط وبطاقات 


الزيارة . 
0 


دم لايع 1 


وكان تمر لانن ره ونسبها كالألف مثلاً ٠‏ وذلك حسب 
ما يقتضيه موقعها من اللوحة . 


- حامد الآمدي : آخر سلالة الخطاطين الكبار في استانبول بتركيا . 

ظ ولد عام 185١‏ م وتوفي عام 148٠‏ م . وهو من تلاميذ الخطاط الكبير 
(نظيف )).واسقن يكت حى يماعل السعين هن عره . 

تقيز خطوطه بقوة الإنجاز . وبقدرته على عمل تكوينات خطية صعبة . 

5 خط اللهاالأماسدى #خطاط ترك تو 1 

كان يوقع (: أبن الشيخ ) 0 ركان سابقاً لعصره , فم 
يكتب الخطاطون بعدذه أجمل من 3 ولوحاته حفوظطة 5 متحف الأوقاف 
الإسلامية باستانبول . 

باع الحكومة العثانية قسمأ من مقتنياته لكبار الخطاطين » وهي محفوظة 
الان في متحف ( توب كابي ) في استانبول . 

7 - مصطفى رام : كتب عنه الخطاط التري حقي في إحدى مقالاته 
عن الخط في مجلة ( ( تدريسات جموعة سى ) التربوية فقال : « إن مصطفى رم 
بين الخطاطين علاق لايجارى 57200 قافا بل بين الرسامين » . 

6 - إسماعيل الزهدي : خطاط ترك » وهو شقيق الخطاط مصطفى راق . 

؟ ‏ مصطفى عزت : من كبار خطاطي الأتراك في القرن الثالث عشر 
المجري » كتب كثيرا من لوحاته باللغة التركية . 

0 000 و ل يه 


001 


ىف 2 د 3 


> رقارسهة١,‏ 23 ر ١4‏ له 0 4 9 


. ه‎ ١110 ه ء وتوفي فيها عام‎ ١55١ حتقى : ولد في استانبول عام‎ ١ 

برع في رسم الطغراء » وكتب عدة مقالات عن الخطاطين في مجلات 
تركية » حلل فيها مقدرتهم الفنية . 

. أحمد كامل : خطاط تري » كان يعرف برئيس الخطاطين‎ ٠ 

مود يازر : خطاط تري . 

يجمع إلى جمال الحرف حسن التركيب » وقد ألف كتاب ( قم كوزه لي ) » 
تحن وكا عن كقأة الخط العرى وعاليتة :. 

محمد أمين : ولد في استانبول عام ٠٠٠١‏ ه وتوفي فيها عام 

٠07‏ ه . وهو من كبار الخنطاطين الأتراك الأواخر 

6 ماجد : خطاط تري . 

استوطن بغداد » وعلّم في مدرسة الفنون الميلة » وكان له الفضل الأكبر في 

5 رسا : خطاط ترك . 
كتابات رائعة في الجامع الأموي بدمشق . 

. عبد العزيز الرفاعى : خطاط ترك‎ ٠١ 

ولد في طرابزون عام ١1584‏ ه ثم هاجر لاستانبول 0 وظهرت موأاهبه 0 
فتعم خطي الثلث والنسخ على يد الخطاط ( عارف ) » ثم على يد الخطاط 
الكبير( سامي ) 


وبناء لطلب ملك مصر ( فؤاد الأول ) » جاء القاهرة 1955 م » حيث قام 


23 أ 


بكتابة وتذهيب نسخة من القرآن الكريم . 

وبعد الاتقلاب الكمالي » بقي في مصر . حيث عم الخط في مدارسها وفي 
معهد تحسين الخطوط الملكية ؛ ثم ساءت صحته فعاد إلى استانبول وتوفي فيها عام 
٠654‏ م. 

نجيب هواويني : خطاط دمشقي » نزح لمصر في مطلع شبابه » وما 
لبق أن لع وين كنار قط لي يق تال لقنن خطاط ملك يض 7 

برع في الخط الفارسي » ويعتبرمن مدرسة الخطاط الفارسي الشهير 
( صاحب قم ) , الذي اشتهر بين خطاطي الفرس بال الانسياب وعذوبة 
الاستدارات . 

كان يعم الخط في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » وكان إلى 
جانب براعته الفنية في الخط خطيباً وشاعر مناسبات . توفي في مصر ودفن فيها . 

9 ممدوح الشريف : خطاط دمشقي » تنامذ على يدي الخطاط التري 
رسا ء تفوّق في الخط الثلثي الحبوك » وكان أستاذاً للخط في المدارس الرسمية في 
دمشق أيام العثانيين . 

» حسني البابا : خطاط دمشقي . هاجر إلى مصر ء ومارس الخط‎ 2٠ 
فتفوق في كافة أنواعه أجاد في الخط الثلثي ! بلي » وكان يجمع إلى جمال الحرف‎ 
. حسن التركيب‎ 

تخرج على يديه كثيرون في مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » توفي 
في أوائل الثانينات في مصر ودفن فيها . 

١‏ مود الشحات : أحد كبار الخطاطين المصريين » علّم الخط في 
مدرسة تحسين الخطوط الملكية في القاهرة » وزين كثيراً من المعام الممارية 


5 1 


بالخطوط العربية » ولا يزال يواصل الإبداع بنفس طيّبة وهدوء جم . 
الكلاسيكيين . وهو شغوف بالأدب وراوية ذواقة . 

؟ ‏ بدوي الديراني : خطاط دمشقي من تلاميذ الأستاذ ممدوح » تيز 
خطه بالوضوح وامال » ويعتبر سيد خطاطي دمشق في العصر الحديث . 

ماويق القل 3 خترشسي ينا توم عه ينف انا مرق تي اق رخن 
خياتة لط القاربى فكت ب#الوحات زائعة : 

4غ" حامى حباب : خطاط دمشقي تاميذ الخطاطين رسا وممدوح 1 

قليل الإنتاج » أجاد في خط الرقعة أكثر من غيره » وقد عمل مدرساً لمادة 
الخط المرى في دار العاديق » وكلية القنوق الخيلة بمقق : ألف أمشقاً متنوغة 
للخط العربي . 

2 هاثم مد : خطاط بغدادي . 

ولد عام 15٠١‏ » وتتامذ على بعض خطاطي سورية ومصرء ثم على يد 
الخطاط الترق حامد الآمدي . أجاد خط الثلث بصورة خاصة » وكراسته 
( قواعد الخط العربي ) موجودة في أكثر البلدان العربية . توفي عام ”157 بعد 
عودته من ألمانيا » حيث أشرف على طبع مصحف الأوقاف . 

5 كامل البابا : خطاط لبناني . 

درس الخط على والده المرحوم الشيخ سل البابا » الذي كان أستاذاً للخط 
العربي في المدرسة السلطانية أيام العثانيين » ثم على يد نجيب الهواويني خطاط 
ملك مصر . 


م 


مارس الخط في محترفه مايقارب خمسين عاماً » وعم الخط في كلية بيروت 
الشرعية » وفي معهد الفنون الميلة في الجامعة اللبنانية . 


2 ثم فى بغداد ) 
الا بيسن المشعوه #اخطاط: تقاض كبلك عل هاعم فى يشداد 


حول الخط لفن تشكيل » إياناً منه أن الخط العربي فن » لا يزال حياً . 


ا 


القسم الفني 


يثمل أنواع الخطوط العربية المعاصرة : 
الكوفي والثلثي والنسخي والفارسي والرقعي والديواني .. 
ويتصمن أروع اللوحات الفنية ٍ 

التي كتبها كبار الخطاطين العرب والفرس والاتراك . 
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الخط الكوفي 


انطلق من منطقة الكوفة فنسب إليها » وهو أساس الخطوط العربية » ثم 
انتشر في كافة أرجاء الوطن العربي . وقد طوّره العرب وجودوه » وأدخلوا عليه 
كثيراً من ضروب الزينة » وأخرجوه إخراجاً جديداً » وابتدعوا له أنواعاً 
جديدة » فلم يعد يكتب بالقصبة » وإفا أصبح يكتب بالق واللسطرة والمثلث 
والفرجار . 


لقد كتبت به المصاحف » ونقشت به الآيات الكريمة على جدران المساجد 

والقصور وشواهد القبور . ثم أصبح الخط الكوفي فناً قائماً بذاته . يتخصص 
بكتابته بعض الخطاطين الفنانين : وهذه أبجدية الحروف الكوفية من الألف إلى 
الياء » مع موازينها ونسبها ومقاديرها وأشكالها واحتالاتها الختلفة وارتفاعها 
ومداتها » يختار الخطاط منها ما يناسب المقام من العبارة » وهي تصلح لكافة 
أنواع الخطوط الكوفية من الشكل المببسط والمورّق والمعشق .. إلخ . مما وجد في 
التلآد العرينة وقد كتها لقطاط عدعية العاذن» الأستاذ عدرسة تين 
الخطوط الملكية في القاهرة عام ١١51‏ ه , الشكل رمٌ (5) . 


أما أنواع الخط الكوفي فهي كثيرة » نذكر منها : 


الخط الكوفي البسيط : 


0 نرى نماذجه في قبة الصخزة في القدس » والجامع الطولوني في مصر , وأغلب 
شواهد القبور من العراق إلى المغرب . 


اد 


الخط الكوفي المسطّر : 


ويسمى أيضاً : ( الخط الكوفي المريّع » أو الخط الهندسي التربيعي ) » وهو 
يتألف من خطوط مستقية » تتصل بها خطوط أفقية » فتنشأ عنها زوايا قاممة » 
ولا تدخلها أي استدارة . ولهذا فهو يرسم بالقلم والمسطرة » ومن هنا جاءت 
تسميته بالمسطر ء نسبة إلى المسطرة التي تعتبر وسيلة أساسية في كتابته » ونظرأ 
لأنه بيتشكل فريعات متلاعلة: + فنك نعن بالخط الكوق :الزيع أو انط المنفيبي 
التربيعي . 
ا 


نرى نماذج هذا الخط في جدران أروقة مساجد بغداد وكربلاء والنجف 
وسامراء 2 وفي مسجد السلطان قلاوون في مصر ء ومسجد زين الدين يوسف » 
وتربة أم السلطان ومسجد البرديني . هذا وقد دخلت الصنعة الفنية في هذا 


الخط ء فنشأت منه أنواع متعددة » نذكر منها : 


١‏ الخط الكوفي المسطر المتأثر بالرسم : فالشكل رق (5) ترتيب كوفي 
بسيط ورائع للفظ الجلالة (الله) . أخرجه الخطاط بشكل نجمة . حوت لفظ 
الجلالة ماني مرات 


وقد انطلقت فنية اللوحة في الأساس من مربعين متداخلين » ومالت 


المروف» لشفي فاخب افك التصم التجنن الراقىء "اندي يه 
3 يي الرانيع :. 
الألوهية في كل شعبة. من شعب النجمة » هذا .. ولا نعم اسم الخطاط الذي مق 
هذه اللوئحة: 


؟ ‏ الخط الكوفي المسطر المتأثر بالفلسفة : فالشكل رق () كتابة زخرفية 


مربعة الشكل » كتب فيها ( مد ) بالأسود أربع مرات + وكتب ( علي ) بالأبيض 


أربع مرات . وقد عثرنا على هذه اللوحة في مسجد السلطان برقوق في القاهرة 
وتاريخه 87 ه  ١584‏ م. 


10 
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الشكل ( ه ) والشكل ( 5 ) ا 

5 3 1 #الخطررة) 


مر 
ا 


وتتجلى فلسفة الخطاط ء في أن شخصية محمد مَلِنْعِ لاتنفصل عن شخصية 
علي ( كرم الله وجهه ) » فهها شخصيتان تتكاملان » في سبيل حقيقة واحدة هي 
( الإسلام ) .م نعرف امم الخطاط , وكل مااستنتجناه فقط أن الخطاط من 
الشيقة: 

؟ ‏ الخط الكوفي المسطر المتشابك : حيث تتشابك الكامات في هذا الخط في 
تكوين هندسي رائع » فالشكل رقٍ (1) كتابة كوفية مسطرة ٠‏ تتضمن امم ( الله ) 
عز وجل .ء واسم ( مد ) يَيَْهِ » وأسماء الصحابة المبشرين بالجنة» وهم : 
أو كوج عرو عن دعل “للح بالريى: فته فيه وعية الله 
عبد الرحمن ) . 


هذا الشكل منقول عن لوحة جدارية بمسجد البرديني في القاهرة » وتاريخه 
القرن الثاني عشر الحجري ‏ السابع عشر الميلادي » والشكل نفسه موجود أيضاً في 
مسجد السلطان أحمد في استانبول بتركيا .. وم نعرف اسم الخطاط من هذين 
ال : 

ويقئيز هذا الشكل + بأن حروفه العفودية قد استطالت » فتشابكت مع 
بعضها تشابكاً كلياً فيه انسجام وتناظر ء. وهذا التشابك الكلي يدور في فلك 
حقيقة واحدة » هي الدعوة الإسلامية التي تربط هذه الاسماء ببعضها . 

الخط الكوفي المنسوب للشكل : 

تكرفك أنواعة+ 

؛ ‏ الخط الكوفي المتلاصق : جرت العادة عند الخطاطين . الذين يكتبون 
الخط الكوفي . أن يتركوا بين الحرف والحرف الذي يليه مسافة . تعادل عرض 
الحرف الذي يشكل مسافة ثابتة . 

وفي هذا النوع من الخط تتلاصق الحروف مع بعضها وعالن 351 تلام 
الذي يسمح بقراءته فالشكل رقٍ (8) كتب فيه « الملك لله » وقد عثرنا عليه في 
امقر + أما فنية هذا الخظط قتتضم ف الأمور العالية ': 


أ - عرض الحرف الذي زاد عن العرض ا لألوف في موازين الأبججدية 
الكوفية . 

ب - بروز الناحية التناظرية بشكل واضح » بحيث تشكل اللوحة ثلاثة 
قوائم عمودية متناظرة مع بعضها . 

ج ‏ يكوّن الشكل ككل وحدة زخرفية جدارية تصلح للتجميل . 

ه الخط الكوفي المورّق : وهو خط كوفي . دخل فيه العنصر النباقي كعنص 
تجميلي » وقد ظهر هذا النوع في القرنين الرابع والخامس الهجريين . 

ويعلّق عليه الخطاط كامل البابا » فيقول : « لقد نفخ العربي في الحرف 
الحياة » وحوّله من جماد إلى نبات ٠‏ تنبثق عنه أغصان وأوراق وأزهار .. » . 
طولون . 

فالشكل رقٍ (1) من العهد السلجوقي في الأناضول » كتبت فيه البسملة . 
وزيّنت فراغاتها بزخارف نباتية ( بشكل أغصان وأوراق ) » رسعت على أقواس » 
ما يخفف من قسوة الحرف الكوفي في امتداده وصلابته . 


5 الخط الكوفي المزخرف : ويسمى أيضاً : الخط الكوفي المزهر . 

وهو خط كوف . تملا فراغاته » وتزين بزخارف ٠‏ أصلها نباتي متطور , 
أ غلا حتدسنة خيلة : أشعف نامقل التخارف الفريية الأصيلة: 
والقي عرفها فنانو الغرب بامم ( أرابسك ) . نرى فاذج لهذا الخط في مدرسة 
السلطان حسن بمصر . فالشكل رق )٠١(‏ كتب فيه « القدوس السلام 3 كتبه 
الخطاط حمد عبد القادر عام ١15‏ ه . 


/)٠0( الشكل‎ 


ويلاحظ في هذا الشكل أن الأشكال الزخرفية » تملأ فراغات الكامات ,مما 
يعطي الشكل انسجاماً في التكوين ؛ وهذه الزخارف ليست فط واحداً » بل 
هي أغاط مختلفة» تتلاءم مع الفراغات التي ملأتا . 

الخط الكوفي المزين نفسه وو اقل لاتدكلة وكا احا از 
تفوكن فيه أو قن ذلك , .و [فاتتلاحظ أن حروقه العمودينة التطبالت قلات 


2 


فراغاته » وشكلت عنصراً تزيينياً زيّن نفسه بنفسه . 
فالشكل رق )1١(‏ جاء فيه « ولا غالب إلا الله » » كتبه الخطاط محمد 
عبد القادر عام ١١77‏ ه في القاهرة . 
وهنا نلاحظ أن حروقه العمودية قد استطالت « وتشابك المتجاور منها 2 
فشكل بنفسه تزييناً فنياً دون الاعتاد على عنصر خارجي ٠‏ وهذا التزيين » يمثل 
سلسلة من القباب الميلة . 
2 077 


)١١( الشكل‎ 

هذا مع العلم أنه لا يصلح لهذا الخط أي عبارة » بل يشترط فيها , أن تتضن 
حروفا عمودية كثيرة ومتجاورة . 0 

الخط الكوفي المضفور : ويسمى الخط الكوفي المعقود أو المترابط . 

شا هذا الخط في القرن الساس الهجري + وانتكر بشكل ناص في 
الالذلتن ترك قادخه ق قلعة راد كان ومين الزجونة ومشجد القيرواق ويد 
قلاوون ومسجد السيدة رقية بدمشق , ومسجد أبي الحسن في تامسان وقصر الكزار 

فالشكل رَمٍ )1١(‏ يحوي نموذجين » في كل منههما كتبت البسملة : 


أ النوذج العلوي : اقتصر الضفر فيه على كل كلمة من كامات البسملة » أو 
على جزء منها . 

ب - الفوذج السفلي : ثعل الضفر فيه كافة تشكيل كامات البسملة ٠‏ 
بارتباط واحد متشابك , وهو أكثر تعقيداً من الموذج الأول » ويتطلب جهدأ 
أكبر للإنجاز . 


9 الخط الكوفي المتأثر بالرمم : وفي هذا النوع يكاد الرسم يطغى على 
الخط . فالشكل رق )1١(‏ يتضمن فوذجين كوفيين » تأثرا بالرسم : 


الشكل (؟١)‏ 


أ النوذج الأيمن : كتابة كوفية زخرفية نصها « ياحضرت مولانا » 
أخرجها الخطاط بشكل ثريا . يبدو عليها امال والروعة . أخذناها من متحف 
جلال الدين الرومي في قونية بتركيا .. ولا نعلم شيئاً عن كاتبها . 

ب - الفوذج الأيسر : كتابة كوفية . رسم فيها الخطاط اسم ( معروف ) 
بشكل قلعة أثرية » اللوحة لأخي الأستاذ رضا زريق الموجّه التربوي في محافظة 
ريف دمشق . وفي هذه اللوحة طغى الرسم على الكتابة . 


زاك 8 


الخط الكوفي المنسوب للعصر : 

مرت على الخط الكوفي أربعة عصور , ازدهر فيها » حتى بلغ القمة . وهي : 
قفن الابداسي عطي الفاطسين م خكيل الا موشية جتضدي يكار 

٠‏ الخط الكوفي الأندلسي : نشأ في الفترة » التي حم فيها العرب الأندلس 
عام ”ام 8 


والشكل رمٍ (14) . يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الأندلسي . كتبها 
ال اط عقوو الموارق كلنية الخطاط الكبير يدوق 


أ الإ بخ ذذخ اذ زز ش س س ضظ خد 
ض ظاظاى ء ذئى فا ذةه ف ك ط ط ك ل 


مرم دو زى ذا و و ي:]!ا! ل ذه ي 4 
كوقي |نلسي لتخزارق 


الشكل (؛١)‏ 
١‏ الخط الكوفي الفاطمي : نشأ في عهد الفاطميين . الذين حكوا مصر من 
1١9١-5‏ م . فالشكل رقٍ )1١(‏ يتألف من ثلاثة أقسام : 


5 القسم العلوي : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الفاطمي المعتاد . 
كتبها الخطاط مود المواري . 

ب - القسم الأوسط : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي الفاطمي 
المظلل . كتبها أيضاً الخطاط عمود الهواري . 

ج ‏ القسم السفلي : يحوي بسملة » كتبها أحد الخطاطين في مصر بخط كوفي 
فاطمي . 
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أالاث زذزح 1 أضظ زز ب شاف 
ش شا خا ض ذخ خرا ظط ظا لى + + ى ف ذه ذ 
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مم عر نا نا ذ 1ج ج ذاو وى إألي 8 3 


أطاياث ذنىة شق ذ ذظك ذخ 


رل للك لك تر حرا خد خد كرا كذ لى 2غ 
ف ذذفف اج كك 5 


لم لل د -- هي 4 4 + ح هر وا ج) ةم و اق 
اي لي لقترق 


مط الله الرمط رمرم 


)١6( الشكل‎ 


الخط الكوفي الأيوبي : نشأ في عهد الأيوبيين . الذين حكوا مصر 
وسوريا والهن من 0١59‏ 75350 م . 

فالشكل رق (15) ( سملة ). 

كتبها أحد الخطاطين بمصر بخط كوفي أيوبي . لاحظ أن الزخارف » أخذت 
تزداد في هذا الخط بالنسبة لسابقه 04 وإن كانت وحدة الكامة لاتزال موجودة 


0 


الوا 


الشكل (1) 

؟ ‏ الخط الكوفي المملوي : نشأ في عهد الماليك » الذين حكوا مصر من 

٠517 -‏ م . فالشكل رق (1) قسمان : علوي وسفلى : 

أ القسم العلوي : يحوي أبجدية الحروف بالخط الكوفي المملوي . كتبها 
الخطاط حمود ال هواري . 

ب - القسم السفلي : : يتضن الواح حر عون جر 

عطاس غيل أناءم . 

ويبدوفي هذه البسملات التنويع واختلاف التصامم . لاحظ أن نسبة 
الزخرفة والتهيق آخذة فيها بالتوسع التدريجي . 
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مطونؤٌ سل كذ عَذد 


أله ايده المحم 
ار 
ا 
كد 


الشكل (17) 


5 اك 5 


خط الثلث 


سمي بخط الثلث ؛ لأنه يكتب بقل » يبرى رأسه بعرض يساوي ثلث قطر 
القلم » ويسميه بعضهم بالخط العربي ؛ لأنه كان المنهل الأسابي لأنواع كثيرة ين 
الخطوط العربية » جاءت بعد الخط الكوفي . 

وللكتابة بخط الثلث ٠‏ نقطع منقار القلم بانحراف يساوي نصف المنقار, 
اناه الخال عم عبيه الساض المدري واعدرية قبن الخلرظل للك 
بالقاهرة . 

ويعتبرخط ألثلث» الخبط الأكثر صعوبنة بين الخطوط العربينة الأخرف »+ 
من حيث القواعد والموازين والحبكة والقدرة على الإنجاز . 

وقد استعمل هذا الخط بكثرة على جدران المعالم الدينية والتكوينات الخطية 
المعقدة » وذلك بسبب مرونته » وإمكانية سحب حروفه في كل الاتجاهات 8 

وقد مرهذاالخط بمراحل كثيرة من التطور ء حتى وصل إليناء 
وسنستعرضص نماذج من هذه المراحل : 


: خط الطومار‎ ١ 


نشأ في العصر الأموي , اخترعه الخطاط ( قطبة الحرر ) » وهو خط ضخم 
الحجم , واضح المعالم » دقيق النهايات . يصلح للوحات الكبيرة والكتابة على 
الجدران . 


ويسميه الخطاطون الأتراك ( جلي الثلث ) . 

والطومار » أو الطامور » وجمعه طوامير بمعنى : الصحيفة » فخط الطومار 
مغناة : خط الصحيفة 5 

فالشكل رةٍ (1) لوحة أثرية » كتبت بخط الطومار بثلاثة أقلام : 

أ قل عريض : كتب به ( بسم الله ) . 

ب - قم متوسط : كتب به ( الرحمن الرحم ) . 

ج قم رفيع : كتب به ( قال الني مَلِقَهِ : كل أمرذي بال لا يبدأ فيه 
بسم الله » فهو أبترأي مقطوع البركة ) . 


الشكل (18) 2 
هذا .. مع العم أننا لم نعثر على أمم الخطاط . 


؟ ‏ خط الحقق : 
اخترعه الخطاط الكبير( علي بن هلال المعروف بابن البواب ) » واللتوق 


وإذا اطلعنا على نص بخط المحقق . حكنا لأول وهلة أنه مكتوب بخط 
اقلق أودلك أن القوارق بين /القطيف + الاامدر كينا إلا الخبير المفقق وقح كد 


الشكل )1١9(‏ 
أ القسم العلوي : يبيّن الفروق بين بعض حروف الثلث ومثيلاتها بالخط 
الحقق . 


ب - القسم السفلي : صفحة من قرآن كريم » كتبها الخطاط ياقوت سنة 
5 ه  158١‏ مء وهذه الصفحة محفوظة في متحف طهران . 
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في هذه الصفحة ترويسة تتضمن ( سورة إبراهيم عليه السلام اثنان وخمسون 
آية ) كتبت بالخط الكوفي . ع 

ثم تأتي البسملة » وثلاث آيات من أول سورة إبراهم علية السلام » كتبت 
بالمظ اعد ش 

؟ -الخط الريحاني : 

اخترعه الخطاط الكبير علي بن هلال المعروف بابن البواب . 

فالشكل رق (0) فوذج لكتابة البسملة » مكتوبة حديثاً بالخط الريحاني ؛ 
ولاانغل شيكا عن كاتبها . 


؟ - خط التوقيع : 

يختلف خط الثلث عن خط التوقيع » في صغر مقادير التوقيع » وأن قطة 
الثلث عحرّفة . فالشكل )١١(‏ يتضمن نموذجين : 

أ النوذج العلوي : يحوي بعض الحروف الهجائية المفردة بخط التوقيع , 

ب - الفوذج السفلي : يتضن لوحة بخط التوقيع » جاء فيها : ( ني 
الرحمة » وشفيع الأمة ) » كتبها الخطاط التري الحافظ عفان . 


11 أن 


الشكل (١؟)‏ 


- خط الرقاع : 

اخترع اللططاط :لا سوك الحرر ) خفيف الثلث . الذى أدى إلى خط 
الزقتاع:: وستعه عض الو رعيق خط التوقيم * والحقيقة أنه شا من خط 
لويخ .. 

ويأتي خط الرقاع بعد خط التوقيع في الصغر والدقة . 

قال صاحب صبح الأعثى : « سمي بالرقاع ؛ لأنه يكتب به على الرقاع , 
جمع رقعة » وهي الورقة الصغيرة » . وكان مخصصاً لامكاتبات اللطيفة وتسجيل 
الفصيض. 

5 خط الثلثين : 

اد امراك ابي الخطاط ( إبراهم م الشجري راطا لد 
1 00007 

وخط الثلثين أصغر من خط الطومار » وهو خط عريض المعالم واضح 
شوو 


2 


ش وقد سماه مخترعه بخط الثلثين ؛ لأنه يكتب بقلم يبرى رأسه » بمسافة تعادل 
ثلفي قطر القم » الذي يكتب به . 


فالشكل رف ( (١؟)‏ صفحة من قرآن ن كريم » كتبت فيه بدأية سورة مرمم ٠‏ 
وقد جاءءت حسب تسلسل السطور 5 يلي : 


ولع َك 


6 


( مريم تسع وتسعون آ 
كهيعص ذكر رحمة ) 


يت 7 ورسلا 


الشكل (9؟) 
0 هله المتحة القرآادية + كفت عاط الكلثين + :وقد أخذتاها من محف برلين 
في أمانيا » ولم نعرف امم كاتبها . 
7 الخط المسلسل : 
اخترعه في العصر العباسي » الخطاط ( الأحول الحرر ) وهو من البرامكة . 
وهو خط تتصل فيه الحروف ببعضها » وليذلك يسميه بعض المؤرخين 
المعاصرين بالخط المترابط . 


فالشكل رق (؟1) يحوي سملتين ٠‏ كتبتا بالخط المسلسل : 
505 كيف نعم الخط (5) 


الشكل (١؟)‏ 
الأول ف الأغل : كتبها الخطاط ( أحمد قره حصاري ) في استانبول عام 
٠070م‏ ها - ١5160‏ م. 


وهي على غرار سملة موجودة في كتاب ( صبح الأعثى ) . كا تشابه 
بسملة » كتبت على جدار المسجد الازرق ف ريل بإيران . ' 

لاحظ تلاصق الحروف ببعضها » واختزال بعضها » وجمال الشكل » فكأنها في 
عصرنا الحاضر أشبه بتوقيع من التواقيع . 

كت الثانية ف" الأسكل #تبلة لنية متعالة لكلا عه يقرو جار هيدا إن 
4 م ء أخذناها من متحف أياصوفيا باستانبول في تركيا » ولا نعم شيئاً عن 
ا 


1ك 


لاحظ أن الاستقامات والأحرف العمودية تحولت إلى أقواس وخطوط 
منحنية » وقد نسي الخطاط أن يضع نقطة لكامة ( الرحمن ) . 

6 خط الثلث العادي : 

أول من اخترعه في العصر العباسي الخطاط ( إبراهم الشجري ) » وكان ذلك 
في القرن الثالث الهجري . وقد ورد في معاجم اللغة : « أن الثُلثي من الخطوط 
هوالغليظ ال حرف 2 

وذ كتوق فين القطاطؤن. فطق الراة ميد الله الأسامئ ٠‏ عحمود 
جلال الدين . الحافظ عفان . عبد الله الزهدي . عزت مصطفى . علد شفيق . 
الهواويني ) . 


وهذه موازين الحروف الهجائية بالخط الثلفي » شكل رم )١4(‏ كه 
هاثم عمد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي ) . 


رسم الخطاط الحروف الحجائية بالخط الثلفي ؛ بأشكلها المختلفة وأنواع 
حروفها » ووضع ميزانها بالنقط » بنفس القم الذي يكتب به » وم يقتصر على 
الحروف المفردة بل كتب أيضاً الحروف الموصولة . 

والشكل رق )١5(‏ من الخط الثلثي العادي الواضح جاء فيه 9 واتخذ الله 
إبراهم خليلاً > . 


كتبه الخطاط السوري الكبير ( بدوي الديراني ) عام ١١51‏ ه577١‏ م . 
واللوحة تيز بالوضوح والقوة والمال » وهذه هي السمات الأساسية التي يز بها 
خط المرحوم بدوي . 


3182 


ادك لك 1 قو 


الشكل (ه؟) 
4 


خط الثلث الجلي : 

الجلي ا تذكر معاجم اللغة » معناه الواضح ء وقد جاء الوضوح للخط الثلثي 
هناء من أن نسبة عرض الحرف إلى مساحته أكبر من نسبة عرض الحرف في 
القلث العادي إل مساحته: . 

وقد استعمل هذا الخط لكتابة العناوين البارزة » وكثابة اللوحات الفنية 
الخالدة . 
مدوح الشريف . جمد شفيق . صبري . سامي . كامل البابا . أخمد كامل . حسني 
البابا . هاثم عمد البغدادي . حامد الآمدي ... ) . 

فالشكل رق )١7(‏ يحوي نموذجين بالخط الثلثي الجلي : 

أ النوذج العلوي : كتبه الخطاط التري ( رسا ) في سورية عام 17١7‏ ها 
8 م . جاء فيه : 

( الله ) بالخط الثلثي الجلي . و( جل جلاله ) بالخط الثلني العادي . 
و( غافرالذنب وقابل التوب ) بالخط الفارسي . 

لاحظ المال والدقة في لفظ الجلالة » والروعة في سبك الحروف » ما جعل 
الخطاطين بعده يحتذونا في كتابة لفظ الجلالة . 

ب - الفوذج السفلي : كتبه الخطاط هائم جمد البغدادي عام 178١‏ ه . 

جاء فيه : « إن الذين يبايعونك إنا يبايعون الله » . 

لاحظ التناظر بين ( يبايعونك ويبايعون ) » وتشبيك الحروف ببعضها ‏ 
واستخدام العين الكاملة في موضع العين المتوسطة ء ورفع لفظ الجلالة » بالنسبة 

كت 


الشكل (١؟)‏ 


: الخط الثلثي الحبوك‎ ٠ 

تتطلب الحبكة الثلثية كا جاء في كتاب ( روح الخط العربي ) حسن 
التوزيع وإحكام الترتيب : 

« فحسن التوزيع » يتطلب ألا تتجمع الحروف » وتكتظ في مكان من 
اللوحة » وتخف وتتصلع في مكان آخر ء نما يضطر الخطاط إلى الإكثار من 
الشكل التزييني في المكان الخفيف لحفظ التوازن في اللوحة » وهو أمر معيب . 

أما إحكام الترتيب فيتطلب وضع الكامات والحروف والنفط في الأماكن التي 
يجب أن تشغلها ؛ حتى لا يعترض عائق دون قراءتها . ظ 

أما إذا لم يحك الترتيب في اللوحة » فإن القارئ يجد نفسه أمام طلسم » يجهد 
في حل رموزه » واستجلاء محتواه » . 

هذا وقد تفوق في هذا الخط , الخطاطون : (عبد العزيزالرفاعي . مد شفيق . 
دقن ١‏ لد ا حارف ااه عله لد بوم ماري يران وار امي 
البابا . كامل البابا .. ) . والشكل رةٍ (77أ) يحوي نوذجين من البسملة : 

أ الفوذج الأين : بسملة بالخط الثلثي امجبوك ٠‏ أخرجها الخطاط بشكل 
بيضوي دقيق . وزع حروفها وكاماتها على مساحة اللوحة بشكل متقن بديع .. 
وم نعلم اسم كاتبها . . 

ب - النوذج الأيسر : بسملة أيضاً بالخط الثلثي الجبوك بشكل دائري 
متناسق » كتبها الخطاط كامل البابا عام 54؟١‏ ه . 

لاحظ كيف ارتفعت الحروف العمودية من الشكل الدائري فكأن كتابة البسبلة 
بناء فني متناسق » ارتفعت منه الحروف العمودية» كأها أعمدة أثرية زائعة. 

والشكل رةٍ (7” ب) يحوي : كتابة بالخط الثلثي الحبوك » تتضن : 8 ولأن 
صبرتم لهو خير للصابرين » . مقها الخطاط الدمشقي ( مدوح الشريف ) ضمن 


5 


إطنان من اللرخارف: العريية الاخطاروعة اليك الدلية :وف ادرو 
وجمالها » وتوزيع التشكيل فيها . 


الشكل 7" (ب) 
2 لانت 


: الخط الثلثي المتأثر بالرسم‎ ١ 
جاء الإسلام إلى قوم يعيشون في فوضى دينية » وكانوا قريي العهد بوثنية‎ 
الجاهلية , وبدائية عبادة الأصنام » ولهذا لم يشجع الإسلام على رمم الاحياء » أو‎ 
: تصويرها أو نحتها » كا لم يشجع على وجود الصور داخل المعالم الممارية المهامة‎ 
. كالمساجد والمدارس ودواوين الحكومة والقصور‎ 
وللتوفيق بين الدين والفن » بين إطاعة التعالم الدينية » والرغبة في الرسم » قام‎ 
» بعض الخطاطين » بتحويل الحرف العربي إلى شكل ناطق معبّر » وقد ساعدهم في هذا‎ 
أن الحرف العربي بطبيعته لين مطواع » قابل لأن يتخذ أشكالاً مختلفة .. وبذلك‎ 
. توصلوا إلى الرسم عبر كامات مقدسة » فكأن الخط أصبح وسيلة للرسم‎ 
وقد تفوق في هذا الخط , الخطاطون : ( راق . حامد الأمدي . عبد العزيز‎ 
. ) الرفاعي . وليد مهدي‎ 
» لوحة خطية‎ )١8( فالشكل رق‎ 
. رسم فيها إجاصة لها ورقتان‎ 
: الورقة الأولى‎ 
ال إل ال‎ 
: والورقة الثانية‎ 
. © إنه من سلهان وإنه‎ © 
: والأساهة‎ 
بسم الله الرجن الرحم 4 . الفكل زه‎ ( 


لوكت 


كتبها الخطاط عبد العزيز الرفاعي عام ١757‏ ها 1575 م . لاحظ الدقة 
في اتتظام شكل الأجاصة » ودقة تقاطيعها وملامحها . ولاحظ كيف رفع لفظ 
الجلالة في ( قال الله تعالى ) وفي « بسم الله الرحمن الرحيم > تعظياً لله وقجيداً , 
الخط الثلثي الهندسي : 


عل أعدن عم المال » كمبادئ التناظر والانسجام والوحدة . 

وقد تفوق في هذا الخط : ( عبد العزيز الرفاعي وحامد الأمدي ) » وقد 
اخترنا لما لوحتين رائعتين : فالشكل رق (19) جاء فيه : « فالله خير حافظاً وهو 
أرخم الرامين 4 » كتب هذه اللوحة الخطاط عبد العزيز الرفاعي عام 


٠3‏ ها -58؟ؤو١ا‏ م. 


الشكل (5؟) 


شاعلآاواب 


أخرجها الخطاط بشكل هندسي متقن . حوى مُانية مستطيلات متساوية . 
وقذذ| توك النيطر الأسفل'فيها عل خروق ذائرية أعظت التكوين عرونة: 
قلّلت من جفاء الشكل الهنسى ذي الخطوط المستقية والمتقاطعة في الوسط . 


لاحظ دقة التوازي في الحاءات » والتوازي في الحروف العمودية . والتوازي 
في الأقواس » وكيف أن الخطاط وضع لفظ الجلالة في أعلى اللوحة . كذلك رفع 
كية 3خ )إل الأعل أيكا ؟ لأ اشر من طييععةه النتودائاً ؛ 

وفي الشكل رق (0؟) لوحة . جاء فيها : ( البسملة وجزء من الفاتحة ) ؛ 
كتبها الخطاط حامد الآأمدي 3 وهو آخر الخطاطين العباقرة في تركيا 3 


لقد أخرجها الخطاط على هيئة مستديرة منتظمة » تتوسطها زخرفة نجمية 
هندسية » ترابطت فيها كامات البسملة » والسورة بشكل متناسق منتظم . لاحظ 
الزخرفة في الوسط » ومدى دقتها وروعتها » وكيف أنها أمسكت بتلابيب البسملة 
والفاتحة بشكل مترابط محك . 


: الخط الثلثي المتناظر‎ ١ 

وس ايشا خط المرآة القلق : وقه سن متقاطرا أوهراة + لأن الماك 
الأيمن فيه يعكس ماهو موجود في الجانب الأيسر » فكأن بين الجانبين مرآة . 

وستيهذا الخط اشكايا لتراثنا في الحياة الاجتاعية » فإذا قيل لنا ( السلام 
عليم ) رددنا ( وعليكم السلام ) » لاحظ التناظر بين العبارتين . 
والأخرى بجانبها وبالشكل المقلوب بحيث يناظر الأول » ومن تجمع الشكلين إلى 
جانب بعضهها » يتكون تشكيل هندسي جميل . فالشكل رق )2١(‏ يتضن : ( لاإله 
إلا هو ربي ورب العالمين ) » كتبها الخطاط عمد شفيق عام ١581‏ ه. 

جاءت اللوحة بثلاثة أقلام ثلثية » عريض ومتوسط ورفيع . فالخط 
العريض ثلني جلي » والخطان المتوسط والرفيع ثلثيان عاديان » فكأن اللوحة 
أصبحت معرضاً لخطوط ثلثية متنوعة » وهذه الخطوط لاتتنافر مع بعضها » بل 
تنسجم بوحدة متكاملة . 


أن اللوحة تجمع إلى قوة الحرف وجماله » حسن التوزيع . 


الام 


١‏ - وهو الخط الذي انتهى إلى عرب الحجاز في صورته الأخيرة » بعد أن 
تحرر من صورته القديمة قبل عصر النبوة » وبقي متداولاً في دواوين الدولة 

وفي القرنين الثالث والرابع ا هجر.يين » تحسنت معام هذا الخط ء وذلك في 
كتابات الخطاط علي بن مقلة 577 708 ه ء حيث يرى المؤرخون » أنه هو 
الذي وضع الخط النسخي بصورته الكاملة في العصر العباسي 

وفي عصر الأتابكة 540 ه , حدث تجويد بالغ للخط النسخي » حتى عرف 
بالخط النسخي الأتابي » وقد كتبت به المصاحف الكرية في العصور الإسلامية 

51 ا الخط بالنسخي أن الخطاطين والكتاب كانوا ١‏ يشسخون 
به الصاحف الشريفة. والكتب المتنوعة : 

8 - وهو خط مرن يحتوي على استدارات كثيرة « وتقل فيه الزوايا الحادة 03 
كالزوايا التى نراها في الخط الكوفي 

؟ - وقد انتشر هذا الخط بكثرة في حروف المطابع الحالية ؛ لطبع الكتب 

وهو الأكثر سهولة لتعلم المبتدئين مبادئ القراءة . 

وهناك إجماع على أن خط النسخ . يساعد الكاتب على السير بقامه بسرعة 
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أكثر من خط الثلث . وذلك لصغر حروفه وتلاحق مداتها . مع المحافظة على 
تناسق الحروف وجمال الرونق . 
وفي الشكل رق (55) نجد موازين الأبجدية بالخط النسخي بحروفها 
د 0 اوبأشكاها الحتلفةء ومقنايسنا ق الارتفاع والاخقاض 
والداك مقدرة بالقط.: 
مها شراط عاذ عه البعتافى في كزاتعة ا قوفن الف المزف:) : 


5 وللخط النسخي نوعان : قديم وصحفي . 


كلاسا داس مط سالك بلقن" سن 
0 ربك 
خائه صم د سي حاتت 
سر سر مع يرحس سس صن فد صاصم 
كم صر صر صى- كه يوا عض صب سعصرط 
طرّ طن عر بطر حاط طوعيقا عدعلاعه 
لت 12 


بل كلاك لوم ميو ههه ؛ 
اي ذه ا نه إل كد ا مم 


الشكل (؟؟) 
عاكلات 


١‏ الخط النسخى القديم ا 
وجوّده الأتابكيون ٠‏ وتفنن في تفيقه الأتراك » حتى وصل إلينا بحلته القشيبة 
بالغاً حد امال والروعة . 

والخطاطون اليوم إذ يكتبونه » إنما يلتزمون بقواعده وأصوله القديمة » التي 
وها أخداتا القدماء والشكل رق )1١(‏ يحوي نموذجين : 


4 العااقنة: دييقت 
متخ لخ جد تخ عدجا 
خى لل جح 2ل ى ح ذل هذ يذ 
قد عد لن زعر أرز ش نثى رات . 
شرع غغاة ماغة لعزعى 
ش غى غبع لمعاف ؤ ذاه ف 
ض ققش فا في يداك نك 
ضل ا كا ككل + 
م كي ىدن ذا 
ل 1 لى لل 
ض ع اع أسم يد لم عى ما عى 
ض الا لام رم م+ 5م ثم .. 
نا نع نايزس ن من مي 
ظ لله الة فى ها قة: وع فى 
على عل يى في م2 ّي" 


النوذج الأيمن : يحوي فاذج وأشكال من الخط النسخي القديم » كتبها 
الخطاط محمود المواري : 
- الفوذج الأيسر : يتضمن ( بضع آيات كريمة من سورة الأحزاب ) » 
كتبها الخطاط هاثم عمد البغدادي . وقد اخترناها دون غيرها من الخطوط 
النسخية لدقة الخط وجماله ووضوحه : 
الخط النسخى الصحفى : 
وهو خط نسخي متطور في وضوحه وأحجام حروفه » وقد سمي بالصحفي 
لاتتشاره في مجال الصحافة بشكل واسع . انظر شكل رم (8؟) . 


اا ثد د ددط مشخ د 03 تع كاك ى ىكلال [ لل 
خم ني حي خ خط ذ ند بذ 1ل لمي لى لاللامم هم مم 
ززيز بر لزش اش ششىش بم حم م مما ب عزئيان حى 


ش ض ضٍُّ خض ضضى ض ظ ن يمن بن ه 4 هى سة نه له 
ظظى ع غ دع غعى ف ة وو بوين نىى له 6١ء‏ 


٠ 


ذم فق تى فىق كدوك +١)‏ واع ءابعا اء 


الشكل (4؟) 


0" كيف نعم الخط (5) 


خط التعليق 


أو الخط الفارسى 


كان الفن متأصلاً في نفوس الإيرانيين منذ القديم ‏ وذلك بما توارثوه عن 
أجدادم السامانيين وكانوا قبل الإسلام يكتبون بالخط البهلوي » نسبة إلى هلا 
( وهي منطقة بين همدان وأضفها نواد سحا 

ثم انطلقت الفتوحات الإسلامية من شبه جزيرة العرب ٠‏ وفتح العرب بلاد 
ارس 

وعندما آمن الإيرانيون بالدين الجديد » ورسخت أقدام العرب فيها » أبدل 
الإيرانيون خطهم البهلوي إلى الخط العربي . وسموه خط التعليق . 

ولكن من أين جاء الإيرانيون بهذا الخط الجديد ؟ 

لقد اشتق الإيرانيون خط التعليق » من خط كان يكتب به القرآن الكريم 
أقذ + ويسمى ( خط القيراموق ) »:ويقال:: إن قواعده الأوق قد انعبطت من 

ويكن جمال الخط الفارسي في ليونة استداراته » وفي ضآلة خطوطه القائٌة . 
ضرب المثل بجاله وروعته . 

والشكل رقٍ (0؟) يتضمن موازين الأبجدية الفارسية وقد أخذناها من 
مصدرين : 


6 


0 بات 

20 

ل 2 <> 

1 

تلجت 4 مت 
م 


كه طلم 
ل 


5 


تر 5 . ططط ط طُ 
لامك و 7 ا وريه 


الشكل (ه؟) 


أ كراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاثم محمد البغدادي . 


بخ كرانة:( ابطق تعلم الخط المرق.االتمليى )اللخطاط عل بعري 


وهى تشمل الحروف الحجائية الفارسية بأنواعها وأشكالها وموازينها بالنقط : 
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أنواع الخط الفارسي : 
١‏ خط النستعليق : 
قام خطساط إيرافي موهوب يدعى ( مير علي الهراوي ) » فطوّر خط 
التعليق » وأدخل عليه شيئاً من النسخ » وأسماه لذلك ( خط النستعليق 2 » وهو 
الخط الذي أعتده الإيرانيون » فبرعوا في كتابته ؛ وتفردوا بإجادته » وأصبح 
خطهم المميز » الذي نطلق عليه اليوم اسم ( الخط الفارسي ) . 
فالشكل رق (57) يحوي نموذجين للنستعليق : 


)7١( الشكل‎ 
0000 


أ الفوذج الأيمن : كتابة باللغة الفارسية وبخط النستعليق » كتبها الخطاط 
مير علي الهراوي عام 1518 م » وهو سيد الخطاطين في إيران بلا منازع . 

ب - النموذج الأيسر : كتابة باللغة الفارسية أيضاً وبخط النستعليق » كتبها 
الخطاط التري عمد أسعد اليساري . وهو خير من كتب الخط الفارسي من 
الخطاطى الأتراك: 

خطالشكسته: 

إل حاتت خط التستعليق :الجترع الإيرانيون خطاً فليا جديدا . أسمره 
( خط الفكنحه )كوه اعد ند خط التعليق والقط الديواق:+ 

بقي استعمال هذا الخط محصوراً في البلاد الفارسية . لم ينطلق كغيره من 
الخطوط إلى أرجاء العالم العربي الإسلامي . وذلك لصعوبة قراءته . 

فالشكل رق (7؟) يتضضن : ( البسملة وسورة الإخلاص ) وقد كتبت بخط 


الشكل (57) 
468 


لاحظ كيف أن الخطاط ارتفع بكتابة الصمدية إلى الأعلى » وفلسفته في 
ذلك » أن روحانية هذه السورة تسمو بالإنسان المسم إلى معارج القدس . 

؟ ‏ الخط الفارمي المتناظر : 

يعمد هذا الخط على ظاهرة التناظر المالية » ولا يمكن لأي عبارة أن تكتب 
بالخط الفارسي المتناظر » إلا إذا كان بالإمكان وجود تناظر في مدّاتها » أو كانت 
حروفها العمودية ( كالألفات واللامات ) متناسبة مع بعضها . 

فالشكل رق (58) : يتضن ( إلهي عليك اتكالي ) » كتبه الخطاط كامل البابا 
7 ه بالخط الفارسي المتناظر . وقد جاء التناظر بين جهتي المين واليسارء 
بين ياء إلهي وياء اتكاي » والألف واللام في إلهي والألف واللام في اتكالي . 


الشكل (م؟) 


؛ ‏ الخط الفارسي الختزل : 
نا هذا النوع عق الحخط قيحة تابه اروف النتاربية ق الشكل+ 
ولإمكانية أن يقوم الحرف الواحد بأكثر من مهمة . 
الفارسي مشكين عام ١7١8‏ ه . 
داهم 


الشكل (5؟) 


وقد جاء الاختزال في هذه اللوحة , من أن كأس النون في ( من ) » يصلح 
أن يكون كأساً للام في ( ذل ) » وكأساً للعين في ( قنع ) فكأن الحرف الواحد عمل 
مقام ثلاثة حروف . 

صعب على الخطاط ؛ لأن الحبكة الخطية لاتتيسر له في أغلب الأحوال . 1 

وصعب على القارئ العادي ٠‏ الذي يجد عنتا في قراءته ؛ حتى ليخيل إليه , 


أن هذ الخفل توع مق الاحاجي:. 
/اة4 - 


ومن هنا جاء المثل القائل : « خير الخط ماقّرئ » . 
5ه الخط الفارمى المتناظر : 


اها خبط المراة التاريى بجيف يكين المافن الأعد نات 
الأنس( ارجع إلى مفهوم التناظر في الخط الثلثي المتناظر ) . 


والشكل رم (40) يتضن : ( قال النبي عليه السلام من صبر ظفر ) كتبه 
الخطاط أمين عام ١18‏ ه . 


الشكل (0) 
صبر ظفر ) بالفارسي الجلي . وقد كتبها الخطاط معكوسة أيضاً في الجهة 
اليسرى . فجاء في التكوين جمال ورونق » أعطى منظر التاج في جمل الكتابة . 


د م4 


خط الرقعة 


هو أحد الخطوط التي ابتكرها الأتراك العثانيون عام 45٠‏ ه . 
وكان هدفهم الأول من اختراع هذا الخط . توحيد الخطوط عند كافة 
موظفي الدولة » بحيث يكتب الميع غطاً واحدأ من الخط في كافة المعاملات 
الرسمية » التي ترد لدواوين الحكومة . 
سماه مخترعه بخط الرقعة » والرقعة 
زرق_يكتب عليها ) » ولا علاقة لهذه 
سستعملاً فى ديوان الإنشاء.: 


؟؟ تقول معاجم اللغة : ( هي قطعة من 
التسمية بخط الرقاع القديم ء الذي كان 
ع اس سا 202 سوسس سس 


يتيزهذا الخط بأن حروفه فضيرة + وكتابته أترع إنجازاً من خط التسخ + 
ولهذا نجد أن حياتنا العصرية الحديثة . قد خصصت خط النسخ ؛ لتطبع به 
الكتب والصحف والنجلات » وخصصت خط الرقعة للكتابة . 


لقد أخذنا نعم خط الرقعة للطلاب في المدارس ؛ ليكتبوا به على دفاترهم » 
وأصبح الفط الذي يألفه الناس ٠‏ فيخطوا به كتاباتهم العادية ومراسلاهم وانطلق 
تجارياً لتكتب به بعض اللافتات والعناوين الكبيرة في الصحف . 

وقد تفوق في خط الرقعة من خطاطينا المعاصرين , الخطاط ( حامي 
حباب ) المدرس في دار المعامين » وكلية الفنون اميلة بدمشق . 


والشكل رق )4١(‏ يتضمن ( موازين الأبجدية الرقعية ) بأنواعها وأشكلها 
وموازين نقطها . 
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5 7 0 52 نت بم در س سن 
ضط يغ ف إن :كك ك من دكريةء و 'لرى 
عابنا نك يلك عل فل نالا ذال[ سم له به 

نت ناث تلع لم انيب ان منلت سا يا سق 
اسن اس بهن بط بع نف بو, تو بى. سلكت | 
شاع عر 7 عضن عع ببسم ع هلز ى 
يثنا نناست 2 بم سير سر سس بن ملظ س ساق | 
طر طيز طم لل بغرا عت ل عر عي كر كى دعم 
معلو م سبع با ف قر قن فى يها م عر ديف ثنة 
كاك ع كرك رك كص كيين بكر را_بالكك 
مس ع مد مس ع افا نفل فاق قرس 


الشكل )4١(‏ 
أخذناها من كراسة ( قواعد الخط العربي ) للخطاط هاش عمد البغدادي . 
والشكل رم (4) يتضمن : 
( قال الني عليه السلام 
عليكم بحسن الخط فإنه من مفاتيح الرزق 
قال علي كرم الله وجهه ورضي الله عنه 
أكرموا أولادم بالكتابة فإن الكتابة من أهم الأمور وأعظم السرور ) . 

2 


نا ل را سيم 


عديارسنا لظ فائس فا لزيا 


ا يع اراد وكعاد ىابدعنه 


م و 
ليوا اود رك يناذا اناي كرا درم روك م سود ١‏ 


الشكل (؟؛) 
هذه اللوحة كتبها الخطاط محمد أفندي » من خطاطي طبع الأركنق 
الحربية باستانبول في تركيا وهي مؤرخة في عام 174١‏ ها 1111 م ٠‏ 
كتبت بخط الرقعة » بثلاثة أقلام » رقعة عريض ورقعة وسط ورقعة 


رفيع . 


5 


الخط الديواني 


وهو أخد الخطوط التي ابتكرها العمانيون أيضاً » ويقال إن أول من وضع 
قواعده » وحدد موازينه الخطاط إبراهم منيف 8 

وقد عرف هذا الخط بصفة رسمية » بعد فتتح السلطان العثاني حمد الفاتح 
للقسطنطينية عام !44 ه . 

وحمي بالديواني نسبة إلى دواوين الحكومة . التي كان يكتب فيها » ومن 
دواوين الحكومة انطلق هذا الخط إلى كافة قطاعات الجقع . 

كأن الهدف من اختراعه » أن تكتب به قرارات الدولة وبلاغاتها وكتبها 
الرسمية » وفي العصر الحاضر أخذت تكتب به الشهادات والخطوط التزيينية . 

ييز هذا الخط : 

باستداراته فلا يخلو حرف من أقواس » وهو خط لين مطواع » يصلح 
لأغلب الكتابات . وهو مرن في الكتابة » مما سهل الكتابة على الخطاطين . 

والشكل رمٍ ("5) يتضمن : ( موازين الأبجدية الديوانية ) بأشكالها وأنواعها 
الختتلفة وموات يها بالنقظط اخذناها من مصدرين : 

أ بطاقات ( الخط العربي ) للخطاط عمود المهواري . 

ب - كراسة ( قواعد الخط العربي ) . لماثم جمد البغدادي سيد خطاطي 
العراق في العصر الحديث . 


6ك 


ب 
: 5 /. 0 
3 .مده 9 - م 
+ 6 ين ” كل ام ١ ١‏ أت مره ١‏ 
اذه 0 بي 93 0 000 0 
_- -/رؤاد بيه د ؟ / "ام 
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فيلو لىع عورش سل بى ندرا 
كر ا ربل مرت رشبم 7 
| ذ اد دبج ح ذل ء لاع ل ؤه و ع بز از مسر ررل + 
عل مشر ل © ين ط ل ع بو عر عز < جر عن ا 
كنف ذذى ٌ ف عا اك 11 "ا اتلدلا 01 1لا 


دار ىيى م ع ف مام م لن) لل 6ه ارديي م ة 
ول وى ل ا 9 0 


ل كسم نيا حر وير الممل مرجي جار 

عو سعرو #رل رام 201022 037 
الشكل (؟؛) 

: الخط الديواني العادي‎ ١ 

فالشكل رّ (8؟) من النوع الديواني العادي يتضمن : 

( قال رسول الله صلى الله عليه وسم 

اق الله حيقا كنت لوانتم النيية المنة تعها 6 'وخالق النائن يخلق جين 


5 


0 
قاقر ملك رز نرف جد يس 


تون زدو رهد 


0 ا ال 0 
دض نا درول اوضر راز 2 


الشكل (4؟) 

لاشرف أعلى من الإسلام » ولا كرم أعز من التقوى + ولا شفيع أنجح من 
التوبة » ولا معقل أحرز من الورع ) . 

كتبها الخطاط هائم عمد البغدادي على الطريقة التركية . 

؟ الخط الديواني المترابط : 

وهو خط ديواني تترابط فيه الحروف والكامات » وتتشابك مع بعضها » 
وربما كان للخط المسلسل » الذي اخترعه ابن البواب أثر فيه . 

وقد تفوق فيه من خطاطي العصر الحديث المرحوم غزلان في مصر , فقدم 
في ذلك لوحات رائعة » ختى نسب التنقاد هذا الخط إلى غزلان فقالوا : ه الخط 
الغزلاني » . 

والشكل رق (45) يتضضن : #9 والله غالب على أمره » ولكن أكثر الناس 
لايعامون > كتبه المرحوم غزلان . 


252 


الشكل (ه4؟) 


وهو حافل بالخطوط التى تنساب » وتتشابك كحسناوات في حفلة راقصة » 
ويقول عنه الصولي في أدب الكاتب : « يخيل إليك أنها تتحرك وهي ساكنة 26 
أو م يقول الشاعر المتني : « تبدّى سكون الحسن في حركاتها » . 


؟ ‏ الخط الديواني الجلي : 

وهو من الخطوط التي اخترعها العمانيون أيضاً » وقد ابتكره الخطاط الكبير 
( شهلا باشا ) » ويعتبر هذا الخط نوعاً متطوراً عن الخط الديواني العادي . 

وقد سمي بالجلي » والجلي بعنى الواضح ء وقد جاءه الوضوح من دقة الشكل 

وهدفه كتابة الفرامانات السلطانية ( المراسم الملكية ) » والرسائل الموجهة 
للذول الأحبية: 


560 


يقين بأنه خط كثير الشكل : بحيت هلا الشكل كافة الفراغات فيه » فيعطيه 
والشكل رق (57) يتضمن : ( الأبجدية الديوانية الجلية ) بأنواعها وأشكالها 
الختلفة مع تشكيلات الخط الديواني الجلي . 


لت دسل نر رسوشس م لاوخ فى 
نه ىذ نانفا دداجحه, 


6818 هع وو اهر 


ميمرت ماقف ربوا 


سر لس ل سه سد ١‏ ااه الرر سح د : ذم رةه 
5 ب ل مرسرط ار ع ١ر‏ م 


الشكل (45) 


كتبها الخطاط هاثم حمد البغدادي في كراسته ( قواعد الخط العربي ) » 
وهذا الخط اعمال تمن فنا الخطاطوق :ند كر متها 

أ الخط الديواني الجلي الحبوك : 

تقوم الحبكة في الخط على حسن التوزيع » وإحكام الترتيب ( وهو ماتحدثنا 
عنه في الخط الثلثي الحبوك ) . 

فالشكل رق (67) يتضن : ( البسملة ) بالخط الديواني الجلي الحبوك » كتبها 
الخطاط حلم . 


ا 


الشكل (ا؟) 
لاحظ نسبة الكتابة في الشكل » تساوي نسبة الفراغات فيه ٠‏ 


ب الخط الديواني الجلي الهمايوني : 
خوسه التساطون الأتراك » لكتابة البراءات السلطانية والإنعامات 
الملكية » واللوحات الفنية الخالدة . 


فالشكل رق (8؟) يتضن : 
( بسم الله الرحمن الرحيم 
رب قد آتيتني من الملك وعامتني من تأويل الأحاديث » فاطر السموات 
والأرين» أنت ولتي ف الدنيا والآخرة » توقني مساماً وألحقني بالصالحين > . 
صدق الله العظم ) . 
كتبها الخطاط العظم حامد عام 44؟١‏ ه - 15199 م . 
لاحظ دقة الكتابة 2 وجمال التوزيع 2« وتناسق الكامات : 


ا كيف نعم الخط (17) 


الشكل (48؛) 


ج - الخط الديواني الجلي الزورق : 

وهو خط ديواني جلي تأثر بفن الرسم “وفك تفوه الخطاطون أن عترسوا هذا 
الخط بشكل زورق أو سفينة . 

ا (49) عر الاين افيتان اليج يس ال#الريدر 

كتبها الخطاط محمد شة شفيق عام 0١‏ ها. 

لاحظ مدّات الحروف السفلية » كيف أنها تتوازى مع بعضها في مداتها 
وانحناءاته! » بشكل متقن منتظم يدعو إلى الإعجاب . 


4خ 


الشكل (49) 


1ه 


خط الإجازة 

يعتبر خط الإجازة من الخطوط القدية . 
الخطين الثلئي والنسخي . حيث كان خط الإجازة حصيلة هذين الخطين بعد 

وسمي بخط الإجازة : لأن الإجازة هي الشهادة التي تمنح لامتفوقين في الخط 

فقد كان الخطاط المعلم يكتب لتاميذه ( الإجازة ) التي تخوّله حق امتهان 
الخط . وممارسته عندما يراه أهلاً لذلك . 

وقد درج الخطاطون على هذه العادة » رغبة منهم في أن يحافظ الخط على 
مشتواه الرفيع , 

يدق أهذا الخط أيضا ( خط التوقيم ) © لآن الخلفاء كانوا يوقفون به وان 
ذا الرياستين الفضل بن هارون أعجب بهذا الخط ء وأمرأن تحرر الكتابة 
السلطانية به دون غيره » وسمأه ( الخط الرياسي ( 8 

والشكل رق (50) يتضمن : 

( أبجدية خط الإجازة » وفاذج من هذا الخط ) . 


كتبها الخطاط هاشم خمد البغدادي ١‏ 


اا 


3-3 5 54 4 ام ف 6ه 
أبيتج 5 ذمركت رطخ ف ؤفك كن لرءننزونمهم» 
أن لد ىه 
»لكل كلك لإ عا رامس وى سار 
ع يت 
ا نات ا لفط واو سس 
ومسي ا ملا 1 مسا لوصا ام ار راط يام و صا سا ١‏ سل 
ا ك- . وح ا 0 لءت ام ل 


الشكل (0) 


قكاانلقة ‏ عطرم 
0 


جام 


لماذا ندرس مادة الخط لطلابنا في المدارس ؟ 

هالا طول التريونة التتلنة عدر يون اخ ؟ 

كي انصل عدر يني الطلاب ال ليتوف الأفضل ؟ 
كيف يمكن أن نعرف نفسية الإنسان من خطه ؟ 


الخط الواضح الأنيق فن من الفنون الميلة » وتعليه يؤدي جملة أهداف 
فل عل قينا عند الطلان »> تذكريمن هذه الأهدافت: 

أ الأهداف التعلهية : 

١‏ الخط عملية متمة للقراءة » التى تُعتبر من أبرز واجبات المدرسة » ولاسيا 
يأرل تايل التعلم»» 

؟ ‏ لابد أن يعتاد الطالب الكتابة بشكل واضح مقروء » تقيز فيه أشكال 
الحروف عن بعضها ٠‏ فلا يقع القارئ في لبس أو إشكال ١‏ 

؟ ‏ السرعة في الكتابة » من غير إفراط » حتى لاتذهب السرعة بجال الخط 
ووضوحه . 

ب الأهداف التربوية : 

١‏ تكوين مهارة يدوية عند الطالب » وذلك بتعويده ضبط أعصاب 
يديه أثناء الكتابة » وتحريكهها بسهولة وخفة وعفوية . 

؟ ‏ تدريب الطالب على الإحساس بالنظافة » وذلك يإبعاده عن العادات 
السيئة أثناء الكتابة كوضع القلم في الفم » وتلويث الأصابع أو الملابس أو الدفاتر 
أو أرض الغرفة بالحبر . 

١‏ تعويد الطلاب المنافسة الشريفة » وهي من أقوى دوافع العمل والتفوق 
عند الإنسال . 


؟ - تعويد الطالب المحاكاة الصحيحة . وهذا يتطلب تنية الملاحظة 
الدقيقة » ودقة الإدراك البصري لأشكال الحروف والكامات ومواقعها . 

- إن التأني في إتقان الخط . يعوّد الطالب الصبر والجلّد والمثابرة والمرونة 
والأكياة: 

١‏ - تربية القدرة على الحاكة + نتيجة إذعان المرء للحق عند عجزه عن تقليد 
الأهل : 

» - إشباع ميل الطالب للحركة والعمل واستخدام يديه » ولهذا فإن دروس 
الخط مبعث لذة وسرور للطالب ؛ لأا تتفق مع نشاطه وولعه بالتقليد . 


ج ‏ الأهداف الفنية : 

يتميز الخط العربي عن بقية الخطوط في اللغات الأخرى » بأنه قابل للتزيين 
والتجميل والزخرفة » من غير أن تضاف إليه أشياء تجمّله . 

ولهذا .. فإن الخط يفي في الإنسان الحس البديعي » ويجعله يتذوق المجال 
الفني ؛ لآن الخط إذا بلغ حداً من الإتقان والتفنن ‏ ولو كان من النوع العادي 
كالخط الرقعي ‏ أصبح فنا كالرسم » خاصة إذا ذكرننا» أن لكل خرف شكلا 
خاصاً ؛ ونسبة معينة من الطول والعرض والارتفاع والانخفاض والتوازي 
والاحقاء »فضلا عا اكلات: هن الكتاين عه انها ,دما يؤدق بالره إل قدوق 
الجمال حيما وجده » يحسّه ويستجيب إليه 2 ينعكس هذا الشعور على سلوكه 
وحياته » فيطبعه| بطابع التناسق والانسجام . 

د الأهداف العملية : 

١‏ يحتاج كل إنسان لوضوح الخنط وجودته ؛ ليتتكن الآخرون من قراءة 
كتابته . 


١‏ ربما يعاني الفرد في حياته المهنية والاجتاعية بعض الإعاقة بسبب رداءة 
حل من لقالا ما دوق أزراق الإتانات ف الاتتحاناف » تلذفيك أن 
جمال الخط ووضوحه » ييسّر للمصحح قراءة إجابته بوضوح » وتقديرها تقديراً 
دقيقاً . 

لازال بعضن لقان ق كلآدنا يتحدوق من خطوط: الطلان دلبلا على 
تقدم التعليم ومدى نجاح الطلاب » وهو مقياس غير دقيق في كثير من الأحيان . 

ه ‏ الأهداف النفعية : 
يتخذون من كتابة اللوحات والإعلانات واليافطات والأختام .. إلخ مهنة 
يعيقوت مها . وى :هذا يقول الشاعر: 
تعم قوام لقي نذا )كناك . ا انسل الا :وفة الادت 
نان كدمة ال + واف :إن كتف بعداها فافشل يكس 

وقال ابن المقفع : « الخط للأمير جمال » وللغني كال » وللفقير مال » . 


هادم 


للخط عند القدماء مكانة سامية » وكانت لهم طرق خاصة ٠‏ وأساليب معينة 
في تعلم الخط , نذكر لهم من ذلك : 

: الكتابة بأقلام القصب‎ ١ 

كان المعامون القدماء يطلبون من طلابهم أن يكتبوا بقلم القصب الفارسي » 
وهو قصب خاص ينبت في بلاد إيران . 

وكان القدماء ينصحون بقطعها وهي حجافة ٠‏ وتقسيها إلى قطع للكتابة 3 
لاتتجاوز القطعة الواحدة شير . وأحسن القصب هو القصب الناع البني 
الخفيف . حيث القشرة صلبة جداً واللب طري . أما المواد اللازمة لبري القصبة 
فهي : السكين والمقطة ( قطعة مسطحة من العظم ) والمشحذ ( المسنّ ) . 

وعملية بري القم تتطلب أربع عمليات : الفتح والشق والنحت والقطع . 

وقد وصح الخطاط محمد عبد القادر, المدرس في مدرسة تحسين الخطوط 
الملكية بالقاهرة ٠‏ طريقة قطع منقار القصبة فقال : 

أ نقطع المنقار بانحراف يساوي ربع المنقارء فنحصل على قصبة ملائمة 
لخط ( الرقعة والفارسي وكوفي المصاحف ) . 

ب - نقطع المنقار بانحراف يساوي نصف المنقار » فنحصل على قصية ملائمة 
خط ( النسخ والثلث والعادي والجلي والديواني والإجازة ) . 


قات 


أما الريش المعدنية فلا تملك قابلية القصبة ومرونتها » وغالباً مايستعمل 
الخطاطون الريك المغدنية 'لكتابة الخطوظ الرقيعة . 

؟ ‏ استععال الحبر الأسود : 

كان الخطاطون يستعملون عدة أنواع من الحبر » وأغلب ما يستعملون الحبر 
الأموف ع لتظهر الكتابة بواطيكة عل الورق الاميض الصفول. 

وكاق القطاط عفرو جيه نفيمة . أو ضعانه تن أبقاذء الذئ علف الخطرة 
أو تباعدو عن دن النها السافوة: و عدكت عا صضاعة اطين. 


وكانت المواد التي يصنع منها الحبر هي : ( الماء نصف لتر . ملح © غرامات . 
سمغ عربي ١50‏ غرام . الزاج ( أي سلفات الحديد ) ٠‏ غرام . عفص ممص 
ومطحون *١‏ غرام . عسل ١‏ غرام ) يقرك على نان هادئة نلدة ساعتين » ويحرك 
من وقت لآخر ء ثم يصفى من خلال قاش ناع . ثم يؤخذ منه قليل لحبرة فيها 
ليقة ( حرير طبيعي أو اسفنجة ) » وتضاف بضع قطرات من الماء كاما كان 
الحبر كثيفاً . 


وهناك أنواع أخرى للحبر » ذكرها الخطاطون في مؤلفاتهم عن الخط . منها 
الحبر الذي يضاف إليه الكافور لتطييب رائحته » والحبر الذي تضاف إليه مادة 

ومنها الحبر الذي يكتب به على الجلد » والحبر الذي يكتب به على القاش » 
والحبر الذهبي » والحبر الفضي » وهناك وصفات كثيرة لحو الحبر .. إلخ . 


: طريقة وزن الحروف بالنقط‎  " 


أول من وضع هذه الطريقة » الوزير أبوعلي بن مقلة ( 58-5176 ه ) ء 
فقد نسب ابن مقلة جميع الحروف إلى الألف , التي اتخذها مقياساً أساسيأ » وعنه 


1ت 


أخذ الخطاطون هذه الطريقة » وأخذوا يقيسون الحروف » ويزنونها بعدد من 
نقط القم » الذي يكتبون به . 

لقد تخيل الخطاطون » أنهم هذا الأسلوب يستطيعون أن يجعلوا الطالب 
يخط خطأً صحيحاً » ولكن النتائج كانت مخالفة لما توهموا . 

وكا أن المرء لايستطيع نظم الشعر من مجرد تعلم علم العروض » فكذلك 
لايستطيع الطالب أن يجيد الخط من مجرد معرفة مقاييس الحروف وأوزانها . 

كذلك .. فإن طريقة وزن الحرف بالنقط قد تفيد الخطاطين واهواة » 
ولكنها أسلوت لايضا لصغان الطلاب الذين تعمل غل أن يكتبوا 'بوضوم ودقة 
وسرعة . 

؛ - تعليم الخط بالأمشق : 

عندما ظهرت المطبعة في الوطن العربي » سادت طريقة أخرى لتعلم الخط 
بواببطة الأمشق . 

والأمشق جمع مشق » وهو دفتر مطبوع لتعلم الخط ؛ طبع في أعلى كل 
صفحة منه عدد من الحروف ,٠‏ أو المقاطع أو الكامات المنفردة ؛ ليقلدها الطالب . 

وربما وضعوا له سطراً منقطاً » يلي السطر الأول » ويطلب من الطالب أن 
يمر بقامه فوقه . 

إن هذه الدفاتر قد تكون علاجاً لأمر واقع » وهو أن خطوط كثير من 
العلدين رداقة + :ولا خا ولوق فسينها:: 

وبما يجب الانتباه إليه » أنه لا يجوز التادي في تقييد الطالب بكتابة هذه 
الذاذج » التي لا يامح فيها تجديداً ولا إبداعاً » ولا يرى كيف كتبت الكامة , ولا 
٠‏ كيف سار القم بحروفها . 
يات 


أما لشي للطالك :“قات امنا لصوف اهو أن كني الطنالت الستطر 
الأول بشيء من الاهتام » ثم يقلد سطره الذي كتبه بسطر آخر» ثم يقلد الآخر 
بغيره » وكان في كل سطر يبتعد عن الشكل الاول الفوذجي » بحيث يتدرج من 
الاحسن للاسوأ . 

أما بالنسبة للأمشق » فإنها لم تكن تتدري من السهل إلى الصعب » بل نجد 
أن الأعدية فد وضعك كلها عل تركيبها الخالى + ميبترثة بالآلف وتعيية بالييافء 
ولم تكتف الأمشق بذلك بل أتت هذه الحروف مركبة مع بعضها في مقاطع 
وتزاكنكة لأ علد كا عياء الطالت” لأما خردة من كل فق مكل : 
با بب بد بر بس بص بط بع بف بق بك بل بم بن به بو بي 
سرعة الانتقام كثرة الكلام تخديش الآذان الاعتراف بالذنب 

ولهذا .. يحب ألا نعجب بعد ذلك » إذا نظر الطالب إلى درس الخط » نظره 
إلى واجب ثقيل يسعى إلى أن يتخلص منه بملء الدفترء من غير أن يخطر بباله 
أن كت 1 لبحؤة خط : 
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أسباب ضعف الخط في الوقت الحاضر 


من دواعي الاق أن ترق خبط التخزه المندية دهز قينا فقيفا : 
فخطوط الطلاب رديئة مشوهة , يِجّها الذوق السليم » ا وصل أغلب المتعامين 
والمثقفين إلى درجة لا يفرقون فيها بين نوع من الخط وآخر . أما أسباب هذا 
الضعف ٠‏ فترجع في نظرنا إلى ثلاثة أسباب . وهي : 


: -المعلمون‎ ١ 

أحذت الجداين عمل درت الشط .ومكتذه إل تحاليين غير ا كفياءدة 
الثىء لا يعطيه » أو ما قال الشاعر : 

طبيب يداوي الناس وهو عليل 

كذلك فإن عقم الأساليب ٠‏ التى يتبعها كثير من المعامين في أغلب المدارس » 
الأسباب الفعالة في ضعف مستوى الخط عند الطلاب . 

فكثير من المعامين يفهمون من درس الخط ء أن عملهم يقتصر على أن يرسمعوا 
سطراً على السبورة ( إذا كان أحدم حسن الخط ) ثم يطلبون من الطلاب 
تقليدمم » وبعد ذلك يعمدون إلى كرأسيهم ليستريحوا عليها من عناء الدرس » 

هذا من ناحية .. ومن ناحية أخرى » فقد يلجأ بعض المعامين » في بعض 
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أنواع العقوبات التي يعاقبون ها الطلاب إلى مطالبتهم بكتابة عبارة عدداً كبيراً 
من الأسظر .. وفي هذه الطريقةجناية فنية كبرى على الطلاب » إذ تضطرهم 
للإسراع في الكتابة للخلاص من هذا العقاب » وبالنتيجة تصبح خطوطهم 
رديئة . 

ومن الناحية النفسية : تقترن الرغبة في التجويد والتحسين » مع العقوبة 
وما فيها من ألم وضيق ٠‏ وبذلك تنغرس في نفسية الطالب كراهية الخط ٠‏ 


وتتشكل في أعماقه عقدة نفسية تجاهه . 


؟ ‏ المناهج الدراسية : 


تتجه المناهج الدراسية في بلادنا في الوقت الحاضر » إلى دمج مادتي ( الإملاء 
دراسية منفصلة ومستقلة بنفسها . 


وحجتهم في ذلك : أن العمل الكتابي يتطلب صحة المكتوب ( وهذا يتحقق 
في الإملاء ) ووضوح الكلام وتناسبه ( وهذا يتحقق في الخط ) ٠»‏ 5 أن هذا 
الدمج » يزيل الفواصل المصطنعة التي كانت موجودة بين المواد الدراسية » 
ويربطها في تنظيم دراسي أوسع . 


إلا أن الواقع قد بِيّن لنا أن هذا الدمج قد أساء بشكل غير مباشر للخط » 
فكيف حدث ذلك ؟ لقد أخذ المعامون هملون الخط بحجة ضعف الطلاب في 
الإملاء » وأن الوقت المحصص للكتابة محدود » لايكفي للإملاء والخنظ معا .. 
لهذا كان لابد في نظرهم من تقدي الأمم على المهم » وقد بينت لنا الملاحظات 
المتكررة » أن تعليم الخط مهمل تاماً , وأنه قد تحول إلى عمل شكلي » يكل به 
المعلم فراغ الحصة . 

ااا كيف نعلم الخط (8) 


برامجها ٠‏ وكان لمادة الخط درجة مستقلة في الامتحان , لها نهاية عظمى ونهاية 
إلى مستوى النجاح . 

ور أن الذارين القدهنة © ل تكن ع أسالبي:قنية و التدوين »قفد 
كانت تأنتي بنتائج أفضل مما نحن فيه . 

" -المدنية الحديثة : 

أ- إن اختراع المطابع وانتغار الآلاك الكاية+ أحشق لداجة الخطاطة 
والنساخين ٠‏ يوم كان هؤلاء يحتلون في دواوين الحكومة المركز المرموق » ويوم 
كانت وظيفة الخطاط في الدولة من الوظائف التي يتنافس عليها . 

فعندما وصلت إلى تركيا أول مطبعة » نزل خطاطو استانبول إلى الشارع , 
يتظاهرون ضد استقدام المطبعة » واضعين محابرم وقصباتهم في نعش .. فقد كانوا 
مقتنعين م ينعون وفاة الخط . 

ب - إن انتشار أقلام الحبر والأقلام الجافة وأقلام الفلوماستر في عصرنا 
الحديث . كوسيلة للكتابة السهلة السريعة دون مشقة ؛ كان عاملاً مساعداً في 
رداءة الخطوط ؛ لأن ريشة القلم الذي نكتب به ذات رأس كروي الشكل , 
لايبرز حدود الحرف ٠‏ بعكس قم الكتابة القديم ( القصب الفارسي ) » حيث 


يبرى رأسه بميلان » يبرز الحروف بشكلها الصحيح » ويعطي للكامة رونقاً 
وجمالاً . 
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يسن جودة الخط والكتابة 


لكي يكون الخط جميلاً . يجب أن يكون مقروءاً ومتناسقاً وواضحاً . وهذا 
يتحقق بشروط أهها : 

١‏ أن تكون اطزوف :واضحة © تفكل لامعل 'للبتى مجلا فالفناء في 
منتصف الكامة ( ف ) يجب أن تتضح » وتختلف عن الغين في منتصف الكامة 
( له ) ء فالأولى مفتوحة والثانية مطموسة » وهذا مما يمكن المرء من قراءة الخط 
شيولة: 

؟ ‏ أن تكون أحجام الحروف في الكامة الواحدة متناسبة » من حيث الحجم 
والعرض وانتظام الأجزاء . 

؟ ‏ أن يكون هناك تناسب » في المسافات بين الكامات المتتابعة في السطر 
الواحد . 

4 أن كوافر الانتقامة فى الكتابة عل حطر افق 

ه ‏ عدم إهمال النقط وا همزات والأسنان » ووضعها في أماكنها الطبيعية . 

١‏ مراعاة القاعدة الإملائية في الخط : فإذا كان من أهداف الإملاء ؛ 
تدريب الطلاب على أن يكتبوا كتابة صحيحة » فإن الخط يكل هذه الناحية » 
ويجعل الكتابة واضحة جميلة » تسهل قراءتها » ويفهم مرادها ٠.‏ 

- قدرة الكاتب على السرعة في الكتابة : ويأني ذلك بكثرة القرين 
والتكرار » بحركات منسجمة متلاحقة » يترتب عليها إنجاز العمل الكتابي بإتقان 
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لامها 


التشكيل عند الخطاطين : 

لا يظهر حسن الخط وجماله إلا بالتشكيل , والخطاطون لا يتقيدون بجعل 
الحركات على قدر إعراب الكامة إعراباً نحوياً » بل يقصدون منها إظهار جمال 
الخط . وحسن منظره ؛ لذلك قد تزيد الحركات وقد تنقص » وقد تتكرر 
حسب الذوق والتفنن » بحيث لاتخرج عن الحد . 

فن جملة التشكيل عندهم » وضع واو صغيرة مقلوبة لارأس لها ء وقد 
يسمونها زلفا أو ظفرأ . ومنها وضع علامة تشبه السبعة » وقد يضعوا على مم 
صغيرة . 

وقد اصطلح الخطاطون على تشكيل الخط الثلثي والنسخي والإجازة وجلي 
الديواني » ووضع نقط صغيرة عليه » بحيث هلا التشكيل والنقط فراغات الملة . 

وهم لايشكلون الخط الديواني العادي والفارسي والريحاني . 

أما الخط الكوفي بجميع أنواعه » فلا يشكلونه مطلقاً ؛ لأن تشكيله يشوه 
منظره » وم يستعيضون عن التشكيل بنقوش وزخارف لا فراغاته . 

التي لتشكيل في التربية 

نرق اللرووق : أن التشكيل اق أسانه زييلة ققطل الناعدة الطانئة عل 
صحة القراءة دون تكويه أو تخريفة م وآن البنالفة ف الشكيل 1 
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بغير ضرورة أدت إلى تعقيد وتشويه جماله وصعوبة قراءته » ولهذا .. فهم يرون 
مراعاة مايل : 

» لاضرورة لتشكيل الحرف الذي لايمكن أن يخطئ الطالب في نطقه‎ ١ 
كالحرف الذي يقع بعده حرف مد ؛ لأن حرف المد » يحدد الحركة التي يُنطق بها‎ 
. الحرف . كالحرف الأول في ( باب . سور . زير)‎ 

أما إذا اعتقدنا » أن الطالب قد يخطئ في قراءة الحرف الذي يليه حرف 
مد ء فيجب ضبطه بالشكل مثل ( بَيُع ٠‏ قوم ) . 

؟ ‏ لايشكل كل ماينطقه الطالب صحيحاً بالفطرة » مثل : ( المدرسة . 
السماء . الكتاب . الورقة .. ) » ويكتفى في هذا وأمثاله بوضع الحركة الإعرابية 
على آخره فقط . 

+ تفكل الكلنات الى مننقد أن الطالب قد يمخطيء فيا #قتضيظ ضبطا 
يحول بينه وبين الخطأ مثل : ( سَعُدَ ) . 

الأعلام الشائعة لاايضبط إلا أواخرها ؛ لأنها فيا عدا هذه الأواخر 
ينطقها الطالب نطقأ صحيحأ مثل : ( سعيد . على . أحمد .. ) . 

ه ‏ الأسماء والأفعال التي تتكرر في الموضوع الواحد » وتحتاج إلى ضبط غير 
إعرابي » تضبط حينا تذكر في المرة الأولى فقط ء ثم يترك ضبطها بعد ذلك ؛ 
ليعتاد الطالب نطقها بشكل صحيح » وهي غير مضبوطة . 

1 - يضبط جميع ما يرد : من آيات قرآنية وأحاديث شريفة ضبطاً كاملا . 

١‏ - ترسم همزة القطع دامًاً ليعتاد الطالب نطقها ؛ أما همزة الوصل فلا يوضع 
لما علامة » وينبّه الطالب إلى أنما لاتنطق » ويلاحظ أن تكون همزة القطع 
المفتوحة والمضومة في بداية الكامة فوق الألف , أما المكسورة فإنها تكون تحت 
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- توضع الشدة دائًاً فوق ياء النسب » مثل ( دمشقي ) » وفوق مايتوهم 
أنه يوقع في لبس , مثل ( غني ) » فإنما تلتبس مع فعل ( غَني ) . 

9 - توضع المدة دائًاً مثل : ( قرآن . آمن ) . 

. يلتزم الضبط الإعرابي » فها يحل خطأ الطالب في قراءته‎ - ٠ 


علامات الترقيم 1 
وهي ضوابط مستحدثة » أوجدها العاماء لتيسير القراءة » ومساعدة الطالب 
على تفهم الرابطة بين أجزاء المل أو بين الملة الواحدة . وتشمل : 


ف انل :)جنوه فلامة الرقفت ركد لذن اكيناء المكرة و ولااد 
من وقفة طويلة بعدها . 


؟ - النقطتان ( : ) : تأتي بعد القول » يذكر بعدها الكلام الذي قيل » أو 
أن مابعدها توضيح لما قبلها » ويكون الوقوف عليها متوسطاً . 

* - النقطتان (..) : تدل على وجود أفكار أخرى في هذا المضار » لم يذكرها 
المؤلف لوضوحها أو بدهيتها » والوقوف بعدها متوسط . 

؟: ‏ الثلاث نقط (...) : وهي تزيد عن سابقتها بالمعنى والوقوف . 

ه ‏ الفاصلة (0) : وهي لتجزئة الملة الطويلة إلى أجزاء متصلة المعنى . 

1 الفاصلة المنقوطة (؛) : تكون بين جزأين من الملة ؛ ثانيهها شرح للأول 
الاتفسو ان لي 
للاستفهام » وتتغير لأجلها لهجة صوت القارئٌ . 


عاك 


- إشارة التعجب (!) : توضع لموقف يدعو للدهشة أو الامععر ادا 
التعجب . 


5 الأقواس ( )« »[ ] : لذكر أشياء ذات أهمية2أوذكر حالات 
خافة + 


” 


مراحل تعام الخط 


( التهجي ) ٠‏ والأخرى مرحلة تحسين الكتابة ( وهي التي سميها دروس الخط ) . 

والمرحلة الأولى تسير جنباً إلى جنب مع تعلم القراءة للأطفال » وأما 
الثانية » فتبدأ بعد الوصول في تعل القراءة والكتابة إلى درجة متناسبة , ولهذا 
كاتت الصلة قوية بين تعلم الكتابة وتحسينها . 

: مرحلة تعلم الكتابة‎ ١ 

وهي المرحلة التي يبدأ فيها الطفل بتعم القراءة في دروس التهجي » وتكون 
قدرته محدودة » فحجم الخط عنده كبير ء وفيه بساطة ؛ لأن الانسجام الحري 
عند الطفل » لايزال غير واضح . 


ولهمذا .. يكتفى منه برسم الحروف والكامات ربماً صحيحاً فققط .ء أما 
.التجويد والإتقان والدقة وال مال » فلا مجال لها في هذه المرحلة ؛ لأنها أمور صعبة 
جداً بالنسبة للطفل الصغير المبتدئ » بل تكاد تكون مستحيلة بالنسبة له . 


إن حروف الخط العربي كالأشكال والخطوط ء ولمذا يمكن أن ترسم أو 
تكتب على السبورة أو على الورق » أو تركب من الأزرار أو الرمل أو المعجون أو 
الخيوط ٠‏ ويسمي عاماء التربية هذه القرينات بالأشغال الفروبلية » نسبة إلى 
الرئ' الالمانق القيين( فروبل:) الذي استهن حاسس رزياض الأطفال 
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؟ ‏ مرحلة تحسين الكتابة : 
بعد أن يصل الطالب إى شىه من النضج الجسمي والعقلي » وتزيد خبرانه 
وقدراته ؛ وتقوى ملاحظته » ويكون قد قضى مدة مناسبة في المرحلة السابقة 2 
يتدرب فبها على ريم الحروف والكلسات » فيصبح أقدر على الوازنة وانحاكاة ؛ 
بتحسين الكتابة » وبذل العناية في محاكاة أشكال الحروف والكامات مع إفهامه 
بعض القواعد الفنية . 


- ١171١ 


إن الوصول بالطلاب إلى مستوى الإجادة في الخط ؛ يعمد على التدريب : 
١‏ أهداف التدريب : 
يدان يؤدي التدريب إلى سرعة الكتابة » ولهذا كان من واجب المعلم » 
أن يحاول تدريب طلابه على السرعة المعقولة في الكتابة » ولا سها أثناء كتابة 
- إن حسن الخط يتطلب التأفي : ولبلوغ ذلك يجب أن نخفف من 
وظائف الطفل الكتابية » وأن لانطلب منه إعادة كتابة هذه الوظائف المنزلية 
أكار كن هر + ذا ال رد : 
ج تنيع أمصحاب المت م والعبل هل إبرادضنا 
. وتميتها » وذلك في جمعية تحسين الخط , التي ي: نتعي أن حكون ف الدرسة عل 
أن تحدد أوقاتا صن أوقات النشاط المدرسي شأنا في ذلك شأن جمعيات النشاط 
- الإدراك البصري للفوذج الذي يطلب من الطالب محاكاته » وذلك 
بلاحظته بدقة وقييز حروفه وأبعادها ونسبها واتصال بعضها ببعض » وتنظم 
الكامات وتنسيق العبارة : 
ب - انتقال هذا الأثرمن حاسة الإبصار إلى المراكز العصبية الخاصة 
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بالكتابة » وهي ( الذراع واليد والأصابع ) . 

ج ‏ الحاكاة أو التنفيذ العضلي » وهي أهم الخطوات » إذ يكتب الطالب 
صورة الفوذج في دفتره » وهذا يعد على النضج العصبي والعضلي » وهذا أمر 
لايتوفر لدى الصغارء ولهذا .. لايجوز لمعم أن يؤكد على القواعد الخطية 
الدقيقة في بداية تعلم الطفل للقراءة » بل يقتصر آنئذ على الأسس الأولية والمبادئ 
العامة » وكاما ارتفع مستوى الطفل ؛ وزاد نضجه العصبي والعضلي أكدنا على 
تلك القواعد بشكل تدر يجي معقول . 

د الموازنة بين الصورة التي يكتبها الطالب والصورة الأصلية للفوذج » 
لإدراك ما يكون بينهها من إتقان أو اختلاف » سواء أعرف الطالب ذلك من تلقاء 
نفسه أم أرشده المعلم إليه » حتى يتلافاه في المرة التالية . 

ه ‏ الترين اليدوي لاكتساب المهارة » ويكون ذلك بتكرار كتابة النوذج 
بعد الإرشاد والموازنة في كل مرة . 


إن حخصيص التدريب : 

أ يجب ألا يقتصر التدريب على حصص الخط فقط , بل يكون التدريب 
في جميع المواد » وعلى المعلم أن يطالب الطلاب بإجادة الخط وتحسينه في أي مادة 
كبوا مروان استفل ل نناسية للفت أنظارمم إلى ضرورة تحسين الخط 
وتوضيحه . 

ب يجب أن تكون حصص التدريب على الكتابة موزعة توزيعاً متناسباً 
على أيام الأسبوع » بحيث لاتوضع في يوم أو يومين من أيام الأسبوع » ويبقى 
الطالب بقية أيام الأسبوع دون أي تدريب على الخط . 

لئ ‏ للبم جحل انيت عل نون الفحظ #ؤفااتهه البموميقة أن 
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الأسبوضية + وظول» هذه القترات أو قصرها .. العامل الأول فق الإجادةء أو 
التغلب على الصعوبات ٠‏ ولكن الطريقة الجذابة التي يتبعها المعم » هي العامل 
الفّقال الذي يكون له أكبر الأثر في النجاح . 

؛ - دوافع التدريب : 

لابد للتدريب من دوافع تلقائية ذاتية » تنبع من أعماق الطالب » يستثيرها 
المعم في طلابه » ليندفعوا إلى الكتابة برغبة وتشوق دون أن يكتبوا بضغط أو 
إكراه » أو أن يكتبوا عبارات ٠‏ لاتمس ميوهم ولا تتعلق بحاجاتهم . 

والمعلم النابه » هو الذي يجد من حاجة الطلاب إلى كتابة ( الإعلانات 
واللافتات والبطاقات التي تعلق على إنتاجهم في المزرعة أو الحديقة أو المعارض .. 
إلخ ) دوافع طبيعية شيقة إلى تعلم الخط والحرص على تحسينه . 

6 طريقة التدريب : 

أيحس أن يكتت الطلابه الميعندثون أولا عل الرمل + أو الورق الس 
إلى أن تتعود أصابعهم رسم الحروف بسهولة » فيحصلوا على ( الذاكرة العضلية ) . 

ب - لايؤدي التدريب الفوائد المتوخاة منه , إلا إذا كان النظام سائداً . 
والدرس شيقاً » والانتباه متبلوراً . 

ج - يقول المثل التربيوي : « العبرة بالكيف لا بالم » » وطهذأ .. فلا ضرورة 
لتقييد الطالب بمطالبته كتابة عدد معين من الأسطرء وإنا تترك الكئية لنشاط 
الطالب » وفي هذا مراعاة لمبدأ الفروق الفردية بين الطلاب . 

د يجب أن يدور كل تدريب خطي حول قاعدة واحدة من قواعد الخط ؛ 
لأن كثرة القواعد الخطية في التدريب الواحد تربك الطالب وتجعله لا يتقنها . 

هد يجب أن .يكو الانتفال ق الكذريب :من السهل إلى الضعب »ومن 
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البسيط إلى المعقد ومن الجزئي إلى الكلي » ومن الواضح إلى المركب » ما يساير 
المبادق الأساسية للتربية . 

و للخط صلة بالرسم » وبحركات اليد في رسم الخطوط الختلفة الأنواع 
والاتجاهات 3 فينبغي الانتتفاع بهذه الصلة ف التدريب الخطي 3 وفي إيضاح 
احزاء الخزوف:- 

ز- الكتابة عمل شاق » ولذا يجب على المعم أن يخفف من أعبائها » بأن 
ينوّع العمل في الحصة , فلا يقضيها كلها في الكتابة المتصلة » بل يجعل الفواصل 
التغيلة اليا كع الطالية دون متحر أوعلل 

ح ‏ يترك الطلاب أحراراً في الكتابة » فلا يقيدون بالسير معأ » من حيث 
البدء أو الانتهاء » إذ إن لكل طالب سرعته الخاصة في الكتابة . 


: تعليم الخطين النسخي والرقعي‎ - ١ 

جرت العادة في مدارسنا أن نعم الطلاب الخطين النسخي والرقعي معاً , 
قاصدين من ذلك أنها أوضح ا ل قل رد 
تضطرب خطوط الطلاب » وتصبح خليطاً عجيباً من هذين الخطين .. فاذا 
نفعل ؟ 

الواقع أوااشط السعى عب أن يقن خنظ القراءة فى'الكشيا».وآما 
الخط الرقعي فيجب أن يكون خط الكتابة ؛ لأنه الخط الذي يزاوله الطالب في 
حياته . 

ولا بد لامعامين من أن يلفتوا نظر الطلاب إلى الفروق بين حروف الطباعة 
( الخط النسخي  )‏ والحروف التي نكتبها في كتابتنا اليدوية ( الخط الرقعي ) . 


١56 


- إصلاح أخطاء الطالب : 

أ- حين يلجا المعم لإصلاح أخطاء الطلاب » يجب أن ولي 
ذوقياً » كتبيان مركز الكامة » وضرورة بقاء معظم الحروف على السطرء فإذا 
شذت حروف قليلة سمحنا لما بالنزول إلى ماتحت السطر ء لئلا نضطر أن ندع 
جيغ الكلات غعالية لاترتكز عل السطن الاحروفه"ا الآخيرة + متضطرب 

ب - يجب تعويد الطلاب على نقد ما كتبوه بشكل موضوعي » ليهو عندهم 
التذوق الفني » ؟ا أن إثارة المنافسة فها بينهم » تفيد في إصلاح الأخطاء وتجويد 
خط 

ج ‏ جربنا طرقاً عديدة في إصلاح الأخطاء » فم نجد أصلح من أن يصحح 
الطالب أخطاءه بنفسه ؛ لأنها تعوّده الأمانة والثقة بالنفس . 


11ت 


وضع الطلاب أثناء الكتابة 


أن يعنى المع الطلان أنناء الكتانة عدارة: كبرو فان: الملسنة 
غير الصحية تؤدي إلى تشويه شكل الجسم الطبيعي » كإصابة بعض الطلاب 
بتقوس في العمود الفقري او بضعف في البصر . 

وقد دلتنا التجارب أن جلسة الأطفال » وطريقة مسك القلم » ووضع الدفتر 
واليد + كل ذلك له أثرفى تحسين الخط وسرعة الكتابنة + ولذلك يجب التأكيد 
على الجلسة الصحية في دروس الخط » وغيرها من الدروس الأخرى » حتى تصبح 
الجلسة الصحية طبيعية عندهم : 


١‏ الجسم 

ينبغي أن يعتاد الطالب الجلوس الصحي ٠‏ بحيث يكون جذعه عمودياً على 
كان وراددا رأنه »راضتنا اده لا تذفن الفانار أندان طوقلوا نات ون اليد 
الأيمن قائم بالعبء الأكبر من الكتابة . 

ويجب عدم إحناء الظهر » إنما يجب أن ينحني الجسم كله قليلاً إلى الأمام . 
والذراع المنى يجب أن تكون حرة تماماً ؛ كي تؤدي كل الحركات المطلوبة ولا 
يجب أن تستند إلى الطاولة , أما اليد اليسرى » فإنها تثبت الورقة وتحركها . 
وقد لاحظنا أن كثرة أوامر المعلنين » وتشددهم في جعل جلسة الطلاب صحية » 
قد يدفع بالطلاب إلى أن تصبح جلستهم متصلبة » وتصبح هذه الجلسة مصدر 
إرهاق » ما يساهم في رداءة الخط وبطء الإنتاج . 
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»"- الدفتر : 

يجب أن يوضع الدفتر على الطاولة » بحيث تكون حافته موازية لحرف 
الطاولة » ولا مانع أن يكون الدفتر مائلاً قليلاً إلى اليسارء ويجب أن يكون 
الدفتر على بعد "٠١‏ 55 سم من العين . 

يكتب الطلاب أولاً في دفاتر مسطرة » وبعد أن يدربوا تدريباً كافياً على 
الكتابة فيها » يحسن تمرينهم على الكتابة في دفاتر غير مسطرة » حتى يعتادوا 
الكتابة السريعة مع استقامة الخطوط وجالها . 

: الطاولة‎  " 

كان الخطاط قدياً إذا أراد الكتابة » جلس على الأرض وحنى جممه للأمام » 

لذلك يجب أن لاتكون الطاولة عالية ؛ لأن ذلك لا يدع للذراع حرية 
الخركة ويكوة مظهرا الشخط قبلا »ولا عون أن تكو الطناولة متشيضة : 
فيتعب الجسم ويؤثر التعب على مسيرة الخط . ولذلك لابد من إيجاد العلاقة 
المناسبة » والأكثر طبيعية بين طريقة الجلوس ووضع الطاولة . 


ق - القام : 

ليس من الضروري أن يكتب الطلاب بأقلام القتصب الفارسي ٠‏ بل يكتب 
كل منهم بالقلم الذي يختاره . ولإمساك القلم أهية كبيرة في شكل الخط وجودته » 
وبترفة الكفاءة بوتسئ الكاني 4 ولميذا .: مث أننمقاه الطفل فعس البودانة: 
إمساك القلم بسهولة ولين » فليونة حركة الأصابع تقرر رشاقة الخط وليونته , 
فالسبابة على جانب الق الايمن , والإبهام على جانبه الايسر , والوسطى تساعد 
السبابة . كا يجب أن تكون ريشة القلم بعيدة عن أطراف الأصابع » حتى لاتتلوث 


الأصابع بالحبر . 
١58‏ - 


6 النور : 

ينبغي أن يكون النور » الذي يكتب فيه الطلاب ظبيعياً وكافياً » وأن 
يكون مصدر النور من جهة يسار الطلاب إن أمكن ١‏ 

: الكتابة باليد اليسرى‎ ١ 

يرغب بعض المعامين في أن يكتب الطالب بيده المنى » وقد يعاقبونه إذا 
شاهدوه يكتب بيده اليسرى » معتبرين ذلك شذوذاً يجب تقويمه وعلاجه ...فا 
موق الارية مخ هذه الشكلة ..؟ 

1 أتفت الدرانات التريز نه أنه لافرق يق اليد الج أى اليد اليترق فى 
الكقابة أوالاستعيال . حقى أن بعضن المربين: يرضون في تندريب اليد اليق 
واليسرى . عملاً بقانون ( تربية الحواس ) . 

ب - أغلب الناس يولدون ولدهم الاستعداد لاستعبال أيدهم الينى » وبعض 
الناس ( وهم قلائل نسبيا ) يولدون ولدهم الاستعداد لاستعيال أيديم اليسرى » 
فالأيمن والأيسر قضيتان ترتبطان بقوانين الوراثة . 

ج ‏ إن معاقبة الطفل الذي يكتب بيده اليسرى » وإجباره على الكتابة 
بيده النى » يُعتبر مخالفة لقوانين الطبيعة » كا أنه يعقد نفسيته ويجعله يكره 
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الوسائل المعينة على تعليم الخط 


١‏ دفاترالخط (الأمشق): 


.وهي دفاتر تطبع فيها الناذج المطلوب محاكاتها على أسطر متتالية » تحت 
النوذج المطبوع في أعلى الصفحة . ولكن يؤخذ على هذه الدفاتر » أن كثيراً من 
المعامين يعقتدون عليها اعتادأ كلياً فلا يستخدمون السبورة في التوضيح 
.والتوجيه . كذلك فإن.عباراتها وجملها بعيدة جداً عن حياة الطلاب وخبراتهم » 
كذلك فالطالب لايستطيع محاكة الفوذج إلا في السطر الأول فقط ء أما في 
الأسطر الأخرى فإن الطالب لاينظر إلى الفوذج , بل ينظر إلى خطه هو, 
فيسوء ء خطه » وتتكرر أخطاؤه في السطور التالية بل يتأخر خطه في كل سطر 
عن سابقه . 


ولنتك اقترح بعص المربين أن تكون هذه الدفائر قليلة السطور. أوأث 
يكتب الموذج مرثين في الصفحة 5 . 


ش ؟- بطاقات مطبوعة على وق مقوى : 
توزع هذه البطاقات على الطلاب » وتكون متنوعة » يختلف بعضها عن 
بعض » فها يكتب فيها تبعأ لاختلاف مقدرة الطلاب على الكتابة » ولهذا .. 
يمكن الانتفاع بها واختيار ما يناسب كل طالب منها » وبأن الطالب لايلقى 
صعوبة في تحريك الفوذج وجعله بجانب الكتابة » فيكون الخط دقيقأ . ووظيفة 
المعم أن يتجول بين الصفوف موجهاً ومرشداً إلى الدقة في النقل وامحاكاة . 


نت 


وقد اقترح بعض المربين أن تكون هذه البطاقات مكونة لمواضيع قصيرة أو 
قصة جذابة ٠‏ بحيث إذا ض الطلاب بعضها إلى بعض » تكوّن معهم موضوع 
جذاب أوقصة جميلة » وفي ذلك تشويق وإثارة للانتباه . 

ولكن يعاب على هذه الفاذج . أنها تتشوه » وتتسخ لكثرة الاستعال . 

نماذج للحروف البارزة أو المحفورة : 

تعرض نماذج الحروف البارزة أو الحفورة أمام الطلاب ؛ لمعرفة أشكالها 
واتجاهاتها » وهي تناسب المبتدئين وصغار الطلاب » وتحتاج إلى أن يقوم المعم 
بشرح الاجزاء على السبورة . 


5 نماذج الاقتفاء : 

وهي طريقة ابتدعها المربي ( جون لوك ) » وتقوم على أساس رمم الحروف 
والكامات على هيئة نقط متجاورة , ثم يكلف الطلاب بأن يروا بأقلامهم فوقها . 

وفي هذه الطريقة تمرين عملي مفيد لليد على ملاحظة أجزاء الحروف 

وعلى المعلم أن يكون دقيق الملاحظة خلال تدريب الطلاب على هذه 
الغاذج » حتى لاتنقلب عملا آلياً من غير شعور أو انتباه . 

ه ‏ ماذج يكتبها المعام لكل طالب في الصف : 

هذه الغاذج تضن التدرج بالطالب حسب مستواه في الكتابة » وتسمح 
بتكرار الإرشاد الفردي . ولكنها قد تكون عسيرة مرهقة لامعم » عندما يكثر 
عدد الطلاب في الصف 8 


رن >5 


١‏ يجب تحضير السبورة قبل الدرس للتاريخين ( الهجري والميلادي ) » ورق 
الحصة » والمادة والموضوع : 
؟ + حشر أدوات السورة ولوازمها خلال الفرضة (١‏ كالتاحة والطياغئ 
الأبيض والطباشير الملوّن ) وذلك حتى لا يتعرقل عملك التدريسي خلال الحصة . 
يحب أن تكون السبوزة نظيفة اما من آثاز الكتابات السابقة : 
؛ - تقسم السبورة إلى قسمين ‏ بحيث يكون القسم الأمن ضعف القسم 
الأيسرتقريباً . يتخذ القمم الأهن لكتابة غوذج الخط عليه ٠‏ ويتخذ القسم 
6س أن يكتب المعم الفوذج أمام الطلاب ٠‏ وبالطباشير الأبيض . 
3الكق خطيك بواضها »> وذلك والشفظ سيا عل الطسافي اننا 
الكتابة » واجعل حجم الكامات كبيراً ليستطيع جميع الطلاب الرؤية بوضوح ء 
واجفل خطك سيزعل انتقافة واحدة:::وسازل الأقواء الراك والابتتان 
والنقط » وتشكيل الكامات الصعبة » التي يحققل أن يخطئ الطالب في قراءتها . 
7 اكتث في قشم الفرح والتوضيح بالطباشين اللون ؛ ليكون خطك شيف 
دابا + 
8 اكت ف الامتاكق التعففتة كن المبعورة عت يسعيب عل يعض 


الطلاب قراءته 8 
11خ 


قف فى كان لابب بحية لاحت جك السبورة عن أنظار 
الطلاب .. 
٠‏ لاتغادر غرفة الصف قبل مسح السورة اما من الآثان الكتابية 


71نم 


نماذج الخط 


يشترط في فاذج الخط التي يكتبها المعلم على السبورة » أو التي تكون 
مطبوعة » أن تحقق الشروط التالية : 

أن تهدف فكرة الفوذج إلى توجيه اجتاعي أو قومي أو وطني أو أخلاقٍ 
أو إنساني .. وذلك باختيار المواضيع التي تتناول بطولات العرب ٠‏ وأمجادهم 
ومثلهم العليا ومعالمهم البارزة . 

ويستحسن أن يختار المعلم من الغاذج » مايتصل بالمناسبات الوطنية 
والارلية :نوها ووه طلا لع لع والتيارات التي تمر بها البلاد .. وذلك ما يساهم 
ق إعذاة الظالت + ليكون موابلكا مادا : 

ولهذا السبب كان الخطاطون يتخيّرون لكتاباتهم : الآيات القرآنية 
والأحاديث الشريفة والأقوال المأثورة » ليضيفوا إلى روعة الخط روعة المعنى . 

0 يكون موضوع الفوذج , ما يشوق الطلاب » ويتصل بحياتم , 
ويتتشى مع استعداداتهم ومستواهم العقلي » وأن تكون الكامات الجديدة ء التي 
يريد المعلم تدريب الطلاب عليها من الكامات المألوفة ؛ التي يحتاجون إلى 
استعالها » بحيث يعدها المعلم بفطنة وحذرء فلا يلا النص بكامات تدرب على 
قاعدة هجائية معينة » بل يجب الحرص على المعنى » ومناسبته للطلاب قبل كل 


سي . 
أن يكتب الفوذج بالخط الرقعي دون غيره من الخطوط . 
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؛ ‏ يجب أن لاتقل ككية الوذج الخطي عن سطرين » حتى لاينسخها 
الطالب بشكل آلي مقلدأ نفسه في كل مرة » بل يكون مضطرأ للرجوع للنوذج في 
كل مرة . 

هدمراعاة النوذج لقاعدة خطية معينةة+ كأن يتكرن فينة حرق مين » أو 
مقطع معين , أو فط خاص من الكامات . 

ويجب الاتنباه إلى أن التدريب على حرف معين » هو تدريب على الحروف 
الشبيهة لهفي الكتابةمثل(بةت ثندي/جحخ/دذ/رز/س 
50 - 

5 يجب أن يكتب المعلم الفوذج في الدرس أمام الطلاب » فإن في تحريك 
يد العم أثناء الكتابة » وانتباه الطلاب لحركات بدداء قريتاً عليا خواسيم 
ومتابعة كاملة لعمله . 

وهذه الطريقة تناسب الصفوف المزدحمة بالطلاب » وإن كان من عيوها » 
أن النوذج قد يكون بعيداً عن بعض الطلاب » فلا يستطيعون إدراك النسبة » 
 " |‏ يدخل في الناذج الخطية تدريب الطلاب على كتابة الأرقام الحسابية 

.)+ <> -+ 1٠١98156 57 15١( بطريقتها الصحيحة‎ . 


كن 5 


معام الخط 

١‏ - يجب أن يكون المعلم حسن الخط مهيا بتدريسه ؛ لأن الطلاب 
سيحاكونه » ويعتبرونه مثلهم الأعلى . ولهذا .. لابد أن يتدرب المعلم على تجويد 
خطه و تحسينه في أوقات فراغه . 

؟ ‏ إذا كان خط المعم رديئاً » ينبغي عليه ألا يكتب على السبورة » وإفا 
يأقي بنوذج مطبوع » يعلقه أمام الطلاب » أو يوزعه عليهم » ثم يِرّر يده ببطء 
عليه » ليعيّن لهم منطقة البدء والانتهاء . 

١‏ - يجب عليه أن يشجع الطلاب » فالتشجيع يدفع لمرء إلى التحسين 
والتقدم » وعليه أن لا ينتقد كثيراً في الصفوف الدنيا . 

؟ - أن يزود الطلاب بثقافة خطية » حول الخط الفارسي والثلثي والديواني 
والكوفي ... إلخ » وذلك بأن يعرض أمامهم فاذج هذه الخطوط بين آونة 
وأخرى . 
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ون الخط حسب ثلاث مراحل : 

: ) دقيقة‎ ٠١ ( -المرحلة الأولى‎ ١ 

- تمهيد حول فكرة الفوذج بشكل عام .. ويكون ذلك بأسئلة يوجهها المعلم 
إليهم » أو حديث من قبله » أوقصة جذابة يروبها على مسامعهم » أو مناسبة 
معينة مرت بهم » يستغلها المعلم ويربطها بالدرس أو حادث ممعوا عنه .. إلخ . 

ب - كشف الستار عن السبورة » فيظهر عليها الفوذج وقد كتب بخط 
أنيق » أو أن يكتب المعلم الموذج أمامهم على السبورة . 

ثم يقرأه المعلم قراءة فوذجية ء ثم يطلب من بعض الطلاب قراءته حق 
يكننوا قرااثة نشبا + فالاساق لا تسق كتابة ا ود : 

؟-المرحلة الثانية ( ٠١‏ دقائق ) : 

- يبيّن المعم كيفية كتابة بعض الحروف والكامات على السبورة بشكل 
علي مستخدماً في ذلك الطباشير الملون لجذب الانتباه » ومراعياً أن تكون 

ب - توجيهات مختصرة حول الجلسة الصحية خلال الكتابة » وبعد الورقة 


عن العين » وكيفية إمساك القلم . 
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ج - إخراج الدفاتر والأقلام تهيؤاً للكتابة ٠‏ وخلال ذلك » يطلب منهم 

"-المرحلة الثالثة ( ٠١‏ دقيقة ) : 

أ يبدأ الطلاب بكتابة النوذج مرة واحدة » ثم يتجول المع بينهم لتفقد 
ما كتبوه » ويقوم بالتصحيح الفردي : 

ب - إذا وجد المعم أخطاءً شائعة عند الطلاب » طلب منهم ترك مابأيدهم 
والنظر إلى السبورة » حيث يقوم بتصحيح هذه الأخطاء بشكل جمعي . 

ج ‏ التدريب .. ويكون بتكرار كتابة البوذج عدداً من المرات على 
الدفاترء ولا ضرورة لأن يحدد لهم المعم عدد المرات » التي يجب عليهم كتابة 
النوذج فيها . 

د - يعرض المعلم أحسن الناذج الخطية للتشجيع » وإثارة المنافسة بين 
الطلاب . 


5 نت 5 


درس موذجي 5 الخط 
العنة الغالة الابحدائن المادة: خط لموضوع: حرف القاف في أول 
الكامة (ق) 

الغرض العام : إكساب الطفل مهارة يدوية 3 للكتابة الواضحة واميلة 
والسريعة . 

الغرض الخاص : تدريب الطالب على كتابة الكامات المبتدئة بخرف القاف 
(ق). 

الوسائل المعينة : صورة الملة والصرصور . الطباشير الملون . 

. دقيقة . الطريقة : إلقائية واستجوابية‎ ١١ المرحلة الأولى : مدتا‎ ١ 
. الوسائل المعينة : صورة الملة والصرصور‎ 

أ يبدأ المعم درسه » بقوله : ( سألقي اليوم على مسامعك قصة جميلة » هي 
قصة الملة والصرصور ء فانتبهوا جيداً ) . 

ثم يعرض عليهم صورة الفلة والصرصور » ويقول : 

( في يوم كذكدا البرة + عتاء العررسون اننا كن القل # وقد ار فيه الجوع 
والبرد تأثيراً شديداً » فرجا الفلة أن تعطيه قليلاً من الطعام ٠‏ لينقذ به حياته » 
ويزيل مايشعر به من أل الجوع . 

قالت له الملة : كيف قضيت وقتك في الصيف ؟ ألم توفر شيئأ من الطعام 
للشتاء ؟ فأجاها الصرصور : واأسفاه .. لقد أضعت كل وقتى في اللهو واللعب 


ار ” 


والغناء » ولم أفكر فيا أحتاج إليه في الشتاء . 

قالت له الهلة : من قضى وقته في اللهو صيفاً » قضى وقته في الحزن شتاءً » 
ومن لعب في الصيف » جاع في الشتاء ) . 
الخط قبل الدرس بالخط الرقعي ٠‏ أو يقوم بكتابته أمامهم . والفوذج ك يلي : 

من قضى وقتهٌ في اللهو صيفاً » قضى وقته في الحزن شتاءً » ومن 
لعب في الصيف جاع في الشتاء . 

ج - يقرأ المعلم النوذج المكتوب على السبورة قراءة نموذجية . 

ثم يطلب من بعض الطلاب قراءته بشكل فردي » حتى يحسنوا قراءته 

د - شرح المعنى : إن جميع الكامات الموجودة في الفوذج سهلة واضحة » ومن 
مستوى التلاميذ اللغوي , ولذا .. فلا داع لتفسيرها . 

وهنا يوجه المعلم جموعة من الأسئلة حول فكرة الموذج » مثل : 

اذا يشتغل الناس ؟ ليؤمنوا لأنفسهم الطعام الضروري لحيايم . 

مامصير الشخص الكسول ؟ الجوع أو الحاجة أو الفقر . 

كيف ينظر الناس للشخص العامل ؟ نظرة احترام وتقدير . 

اذا يعاملون الشخصٌ الخامل الكسول 4 بالاحتقار والازدزاء:: 

والآن دعن تقرح ل ماقالتة اليلة للصرصضور © 

1+ المرحلة الثائية « دي +1 دقائق . الوتاكل العينة» الطبناشيز 
الملون . 


122 


أ - يبيّن لهم المعلم كيف تكتب القاف في أول الكامة ( ق ) ؛ وذلك بأن 
يكتبها أمامهم على السبورة عدة مرات » وبأحجام مختلفة » مستعملاً الطباشير 
الملون » قائلاً لهم : 

0 ل ام 


(ف ). 


ثم يبين لهم أن النوذج قد حوى حرفأ شبيهاً بالقاف في كتابته » وهو الفاء 
( ف ) » ماعدا الاختلاف في عدد النتقط » وهكذ سيصبح عدد الحروف » التي 
سيتدرب الطلاب على كتابتها في كل مرة ثمانية : ( أربعة منها للقاف » وأربعة 
52 

ب - ينبههم للجلسة الصحية خلال الكتابة » فالظهر مستند إلى مسند 
العف :والفيق قبل لفن الدفانمندافة 87 تي 


كا يطلب منهم أن يسجلوا في دفاترهم ( التاريخين الحجري والميلادي » 
والحصة والمادة والموضوع ) » وأن يلاحظوا مافي الفوذج من نقط وهمزات 
وأسنان » فيكتبوها بدقة » وعليهم أن يتركوا فواصل معتدلة بين الكامات » 
ويلاحظوا النقطة والفواصل » وأن تكون كتابتهم على استقامة واحدة » وأن 
هقوا بالنظافة » وعدم اتساخ الدفتر. 

ج - يطلب منهم إخراج الدفاتر والأقلام وصاحبة نشيد , ثم ينتظرثم 
قليلاً ‏ ريا يستعد الميع للكتابة . 


15١ 


؟ ‏ المرحلة الثالثة : مدما ٠١‏ دقيقة . 


أ - يبدأ الطلاب بكتابة الفوذج مرة واحدة . 

يتجول المعم بينهم ؛ لتفقد ماكتبوه بشكل دقيق وتوجيههم ؛ وتصحيح 

أما الأخطاء الشائعة التي تقع فيها طائفة من الطلاب » فإنها تصحح 
على السبورة بشكل جمعي .. وذلك بأن يطلب المعلم منهم التوقف عن الكتابة , 
وترك مابأيدهم ٠‏ والتوجه بأبصارم إلى السبورة » وحينئذ يقوم برسمها على 
السبورة » وتوضيحها للطلاب ليحاولوا تقليده في كتابتها . 

دح أمنا الطلذن الك اخروة ٠‏ فيعطيهم المعم أوراقاً » طبع عليها النوذج 
عدة مرات بشكل منقط » وليس عليهم إلا أن روا بأقلامهم عليها . 

د - يجمع المعلم أحسن الفاذج من أصحاها .. ويعرضها على زملائهم : 
تشجيعاً لأصحابها » وإثارة لمنافسة عند غيرهم . 

ه - ثم يطلب منهم تكرار كتابة الفوذج عدة مرات ٠‏ والعبرة دائماً يجودة 
مايكتبه الطالب » لابعدد المرات التي يكرر فيها نسخ الفوذج على دفتره . 


157 


كيف نستغل الخط كفن جميل ؟ 


الخط فن من الفنون الميلة العملية اليدوية » والخط العربي يمتاز عن بقية 
الخطوط في اللغات الأخرى » بأنه قابل للتزيين والتجميل والزخرفة » من غير 
أن تقناق أله لتقمل + إذ امه تسن طبيفه إل تارق :وأفكال 
رينت اعدلاف الخطوط الأخرى:: 

ويمكن أن تستغل الخط كفن جميل » ووسيلة تعبير» بمراعاة مايلي : 

5 اغعيار غباراك:رائعة المع + يؤمق التان يفكرعا + لشدزيب الطلاب 
عل كناتها. 

؟ - عرض لوحات خطية جميلة من عمل المعم أو غيره » أو من عمل المجيدين 
من الطلاب » تعلق في يهو المدرسة وحجراتها والأماكن المناسبة فيها » بحيث 
تشقّل على آيات قرآنية كرية » أو أحاديث نبوية شريفة أوحك رائعة » أو 
أمثال سائرة أو أبيات جميلة من الشعر ء أو أقوال الزعيم ... أو غير ذلك . 

؟ - توضيح لوحات الرسم بعبارات خطية جميلة تكتب عليها . 

؟ ‏ العناية بجال الخط » فها يكتب من الإعلانات واللافتات والبطاقات » 
التي تعلق على إنتاج الطلاب ونشاطهم في المزرعة والحديقة وحظيرة الدواجن . 

ه ‏ تكوين جمعية الخط ؛ لتشجيع أصحاب المواهب الخاصة في الخط » 
لتدريبهم على الخطوط الأخرى » كالخط الفارسي والثلثي والنسخي والديواني .. 
إلخغ. ٠‏ 
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اتجه بعض عاماء النفس لدراسة الخطوط ؛ كوسيلة من وسائل الكشف عن 
تففية أضجاها + اتدل نان الكادت عل قدا زتعمل + يدل ل فلن 
نفسيته » ذلك لأن الخصائص النفسية لامرء ترتسم على أعماله وسائر أحواله . 

ولكل إنسان شكل خاص » يتيز به خطه عن سائر الخطوط » ويندر أن 
يتشابه خطان تشاياً تامأ » والسبب في ذلك اختلاف نفسياتهم بق انك يكن 
الدلائل : 

١‏ حسن الخط أو قبحه : من اللشهور أن رجال العلم يغلب عندهم قبح 
الخط وعدم اتتظامه , ويغلب الخط اميل المتناسب عند النسّاخ » أو الذين 
يكتبون أفكار غيرهم » وهو أمر معقول ‏ ولكنه ليس بقاعدة عامة . 

ففن طبيعة رجل العم أنه سريع الخاطر . حاد الذهن » يسرع في الكتابة ؛ 
ليتابع محرى أفكاره خوفاً من ضياع المعنى وانقطاع سلاسل الأفكار» فلا يصبر 
على تنسيق الحروف كتسنين السين ٠‏ وتدوير القاف والعين » مما يحتاج لزمن . 

أما من كان بطيء التفكير » فليس هناك مايدفعه إلى العجلة . وكذلك 
النساخ » فهم يوجهون انتباههم إلى ترتيب الحروف وتنظيها وضبط كتابتها . 

وإذا قرأت خط عام سريع الخاطر » رأيت فيه فضلاً عن اضطراب الخط » 
تماق بعص الخروق أو الألقاظ + فقد. يضق حرفا أو كله ,وقد يدل خرن 
بآخر » لانصراف ذهنه إلى سلسلة أفكاره » فلا ينتبه لصور الحروف . 
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؟ ‏ اتجاه السطور : فالسطور المستوية ( التى تسير على استقامة واحدة ) 
تذل غالبا غل هدوء كاتنها + واتاهه لا حولة واحتراسة ؛ 


والسطور الصاعدة ( التي اونكس رضن المكوة ال عل اأشدل عل 
الإقدام والهمة أو الطمع » وقد وجدوا بالاختبار أن رجال الأعمال » خاصة الذين 
ارتقوا إلى أوج المعالي بجدم واجتهادهم » يغلب على خطوطهم الانحراف نحو 
الأعلى . 

أما الخط النازل ( وهو الذي يتجه نحو الأسفل ) فيدل غالباً على القناعة أو 
امول" #ورية ين ذلك أن تحط السوداك يغلي أن كو نادلا © دمن اقل إقداها 
وانذفاعا من الرجال » 


أما الخط المتعرج ( الذي يصعد ثم ينزل ثم يصعد على غير انتظام ) فهو يدل 
على محاولة صاحبه في الوصول إلى ما لا يستطيعه » فكانه دليل رمزي على 
التردد . 

؟ ‏ أشكال الحروف : فالخط المتناسب في حروفه , الخالي من الشطب 
والطمس » يدل على ميل صاحبه للترتيب والنظافة . 

وإذا كان الخط قريباً من حروف المطبعة » غلب على نفسية صاحبه الصبرء 
خاصة إذا رأيت فيه عناية بتدوير الحاءات والجهات وتسنين السين والشين 
واستقامة الألفات . 

ومن أشكال الحروف مايميل فيه صاحبه إلى مد الحروف الأخيرة من 
الكامات » خاصة الجم والاء والعين والغين : إذا جاءت فق أواخر الكاسات ::: 
وصاحب هذا الخط يكون في الأغلب ميالاً للمبالغة أو البذخ أو الترف . 

وإذا كآن الخط متواصل الحروف كوصل الكاف بالألف » والألف بلام 
التوريف © فيو يدل غل ميل صاعيه للفجلة > أو الشترخ فيرخل اموره 

)٠١( كيف نعلم الخط‎ 1١56 


المزاج » هادي النفس » أما الحروف غير المتناسبة فتدل غالبا على تردد صاحبها . 
على لطف المزاج ورقة العواطف . 

ومن مال بكتابته إلى تكبير الحروف والتوسعة بين الألفاظ كان كريماً أو 
0 

أما دقيق الكامات » والذي يجعل الكامات متلاصقة ؛ فهو في الغالب 
خريض: أو مضي 

ومن كان خطه قائم الحروف » عمودي الألفات واللامات ؛ كان صبوراً على 
الجدل والمشقات . 

وأمآ ضاحتٍ انخط المائل الخروق”+ القضي الألفات واللانات"»فانه ليل 

وهناك خط لاتقيز فيه الفاء من الباء » ولا يكاد يظهر فيه سن أو انحناء . 
فهو يدل على أن صاحبه عجول ٠‏ قليل الاعتناء بشؤون نفسه . 

هذه أمثلة من أشكال الحروف وعلاقتها بنفسية صاحبها ء ولا يغيبنَ عن 
الذهن أن لكل قاعدة استثناء . 
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باريس - ١54١‏ 
١‏ - روح الخط العربي ‏ كامل البابا ‏ لبنان ‏ 1987 
الخط الكوفي ‏ أحمد يوسف - القاهرة ١1١07‏ ه 
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4 - الفنون الإسلامية م س دهاند ‏ ترجمة أحمد عيسى ‏ مصر ١106‏ 
- مجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية ‏ القاهرة ١545‏ 
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5 الفن العربي ‏ حامي حباب ‏ مصر ١745‏ ه 

١‏ - المبسط في تعليم الخط العربي ( التعليق  )‏ علي عزيز بلال 

- قواعد الخط العربي - هاشم عمد البغدادي ‏ يغداد ١931١‏ 

9 جامع محاسن كتابة الكتاب » ونزهة أولي البصائر والالباب ‏ حمد 
عي الى عن تنسحت اتوي كان زابتافيول باتركيا” 

. لوحات الخطاط محمود ال حواري‎ ٠ 

م15٠ رسالة في عم الخط والقام  أبوعلي ابن مقلة  المتوفى في بغداد عام‎ - ١ 

مراجع القسم التربوي والنفسي : 

ف - تعليم اللغة العربية ‏ الدكتور حسين سلهان قورة ‏ دار المعارف بمصر ١575‏ 

"١‏ الموجز في الطرق التربوية لتدريس اللغة القومية ‏ مد عطية الأبراثي 
وأبو الفتوح مد التوانسي ‏ مكتبة هضة مصر . 

4 - كيف تلقي درساً - معروف زريق - الطبعة الرابعة ‏ دار الفكر 15178 

8 افق القدريين للقة القومية - عند اليه سف د مكتية بق عجرا 

التريية الخاصة وأضول التدريين. - ار الأول > ازوف شيك الارض 
ومريدن ‏ مؤسسة الكتب المدرسية ‏ دمشق ١95١‏ 

- كيف نعم أطفالنا في المدرسة الابتدائية ‏ جمال وعوض وتاج الدين 
ويوسف - مكتبة أطلس ١157‏ 
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الموضوع 
الإهداء 
المقدمة 
المدخل 
خط 
اطي اليد 
صعوبات الخط في الكتابة العربية 
الأفكال الأباتة للحروق الدرية 
القسم التاريخني 
كيف نشأت الكتابة عتد الإنسان 
من رواد الخط العربي 
القسم الفني 
الخط الكوفي 
خط الثلث 
خط النسخ 
تفيل العمليق 
حل الرقمة 
الخط الديواني 
خط الإجازة 
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لذد 
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القسم التربوي والنضي 
أهداف تدريسن الخط 

كيف كان الخط يدرّس قدهاً 
سات عمق خط 

عي جودة الخط 

تشكيل الخط 

مراحل تعم الخط 

التدويني عل اليل 

وضع الطلاب أثناء الكتابة 
الوسائل المعينة على تعلم الخط 
السبورة في درس الخط 

نماذج الخط 

معم الخط 

خطوات تدريس الخط 

درس نموذجي في الخط 

كيف نستغل الخط كفن ؟ 
المراجع 
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كتب نفدت من الأسواق 


15417 فلسفة الأخلاق في الإسلام - منشورات مؤسسة دار السلام‎ - ١ 

؟ الشعور الدينى عند المراهقين ١941‏ 

؟ ‏ الأدب في خدمة القع منشورات مكتبة النور 1568 

؟: - خفايا المراهقة ‏ منشورات دار اليقظة 197١‏ 

ه ‏ التسهيل في عل النفس ( بالاشتراك ) » منشورات مكتبة أطلس 1510 

15 - عل النفس ( بالاشتراك ) » منشورات وزارة التربية 1177 

) -المجتمع العربي وخدمة البيئة للصف الثالث من دور المعامين ( بالاشتراك‎ ٠ 
1976 منشورات وزارة التربية‎ 

4 -المجقع العربي وخدمة البيئة للصف الرابع من دور المعامين ( بالاشتراك ) 
منشورات وزارة التربية 1576 

-موجزدروس الفلسفة (بالاشتراك ) الطبعة الثانية . منشورات المكتبة الحديثة ١937‏ 

19434 حسابي للصف الأول الابتدائى (بالاشتراك) منشورات وزارة التربية‎ ٠ 

1438 حسابي للصف الثاني الابتدائى (بالاشتراك) منشورات وزارة التربية‎ ١ 

1954 المعلم في تدريس الحساب ( بالاشتراك ) منشورات وزارة التربية‎ - ١ 

كتب موجودة في الأسواق 

1178 كيف تلقي درساً  الطبعة الرابعة - منشورات دار الفكر‎ - ٠١ 

5 - كيف تتعلم الرسم وتعلّمه ( بالاشتراك ) الطبعة الرابعة » منشورات مكتبة 
التنبكجي ا 

كيف نربي أبناءنا ونعالج مشاكلهم ‏ الطبعة الثانية - منشورات دار الفكر 1١187‏ 

7 تاريخ قبيلة زريق ‏ مطبعة الكاتب العربي  ١1864‏ م 

١‏ مشاكلنا النفسية ‏ الطبعة الثانية - منشورات دار الفكر 1586 م 

- كيف نعم الخط العربي ‏ منشورات دار الفكر ١5186‏ م 
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